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Problema

Actualmente la orquesta de Guitarras Unac, es un proyecto multinivel creado para
los estudiantes con énfasis en guitarra del programa licenciatura en musica.

La agrupacion se ha visto desvirtuada por la falta de motivacién y compromiso en
los estudiantes, los cuales no ven la orquesta como un espacio de provecho para su
desarrollo interpretativo. A su vez la Universidad no ha incluido en la maya curricular la
orquesta de guitarras UNAC, esto se debe a que la institucién no ve la Orquesta como un

grupo de proyeccion que pueda representarla.
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Meétodo

Para la elaboracion de esta investigacion se toma el disefio de investigacion -
creacion basados en los 3 grados de investigacion de las artes propuesto por Bruce Archer.

1. Laexpresion através de los medios adecuados.

2. Lareflexion creativa sobre la experiencia humana.

3. Interpretacion cualitativa del pensamiento humano en la expresion

El proyecto fue realizado con los estudiantes del programa licenciatura en masica
con énfasis en guitarra de la Corporacion Universitaria Adventista y algunos maestros
guitarristas y compositores. Los instrumentos utilizados para la recoleccion de datos fueron

la conceptualizacion, diario de campo, relacién de fuentes y la entrevista.

Resultados

La construccion del arreglo fue exitosa gracias a los instrumentos de recoleccion de
datos: la entrevista, diario de campo, relacion de fuentes. En la entrevista encontramos que
un arreglista debe reflexionar sobre el género de la pieza escuchando versiones originales, el
estilo de la obra, el nivel de los intérpretes, las diferentes posibilidades arménicas y
melddicas y tener en cuenta que es un trabajo compositivo que requiere de improvisacion y
exploracion. En la relacion de fuentes se tomaron varias ideas musicales respecto a timbres
y efectos en la guitarra clasica contemporanea. En el diario de campo se narré cada sesién
tanto de escritura como de prueba del arreglo, ayudando a tener un seguimiento y mayor

efectividad en el arreglo.
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Conclusiones

Se concluye que (a) las adaptaciones o arreglos con técnicas extendidas deben
construirse teniendo en cuenta el dominio del arreglista con el género, el nivel de los
intérpretes y el contexto de la pieza, (b) la musica popular colombiana de la regién atlantico
y pacifico son de facil adaptabilidad para técnicas extendidas, por su continuo
acompafiamiento con instrumentos de percusion, proporciona técnicas percutidas en la
guitarra, (c) la falta de motivacion intrinseca de los integrantes de la orquesta Unac era en
gran parte la poca innovacion en el repertorio interpretado, (d) la interpretacion musical de
repertorio popular colombiano con técnicas extendidas para orquesta de guitarras Unac
tuvo gran acogida por parte de los docentes y estudiantes de guitarra de la Unac, (e)
finalmente se concluye que el uso de las técnicas extendidas utilizadas en los arreglos son

eficaces y generan interés en su interpretacion.

Xi



Capitulo Uno — Planteamiento del Problema
Descripcion del Problema

La guitarra clasica contemporanea fue establecida en el siglo XX, y ha
evolucionado en su construccion, en la técnica interpretativa y en el repertorio musical.
Es un instrumento de cuerda pulsada, tiene 6 cuerdas de nylon con diferente afinacion y
calibre en cada una de ellas, son tensionadas a traves de un sistema de pifiones llamado
clavijero que permite conservar la tension especifica para cada cuerda. Consta de una caja
de resonancia, un mastil o diapasén con unas divisiones sobre toda su extension, con dos
huesos, uno en la caja de resonancia y otro en la cabeza de la guitarra que permiten
mantener una distancia adecuada entre las cuerdas y la tapa armonica.

Este instrumento que fue utilizado en principio para uso popular y acompafiamiento
a otro instrumento melédico, al paso del tiempo fue encontrando un modelo de
construccion estandar que le dio via a los guitarristas para crear y utilizar diferentes
técnicas interpretativas y ampliar el repertorio, de esta manera la guitarra se consolido en el
medio académico y artistico, y se convirtié en un instrumento de concierto y de uso
profesional.

En el siglo XX se abre otro panorama en la guitarra, se crea innovacion a nivel:
melddico, timbrico, ritmico y armonico; también se refina la técnica y escritura para este
instrumento. Los cambios estructurales a nivel musical permitieron explorar a fondo la
versatilidad del instrumento y se encontraron nuevas sonoridades desde la ejecucion
estandar de la guitarra, esto trajo el desarrollo de nuevas técnicas interpretativas
denominadas técnicas extendidas, segun Pérez (2014) define como: “el uso de efectos no
tradicionales en la literatura clasica, como sonidos percutidos en la guitarra, bien sea con

las manos o con el uso de elementos ajenos”. Estas técnicas permiten utilizar varios sonidos



en la guitarra como lo son: percusién, pizzicato, pizzicato Bartok, tambora, tarola, clave,
castafiuelas, congas, tocar detras del huesecillo. También se emplea en las técnicas
extendidas sonidos con artefactos que brindan otro tipo de textura como tocar las cuerdas
con un arco de violin, un vaso de cristal para la pulsacion del diapason o distintos
mecanismos electronicos que brindan una gran gama de efectos (reverberacion, loopers,
delays, etc.).

Por otra parte, el repertorio para guitarra clasica contemporanea ha tenido una
evolucion, en sus inicios fueron adaptaciones de piezas compuestas para clavicémbalo,
citara, violin y laud, tras su evolucion y posicionamiento como instrumento de concierto,
compositores como Tarrega, Fernando Sor, Carcassi o Carulli crearon repertorio propio
para guitarra y desarrollaron métodos para el estudio del instrumento para interpretacion
solista y ensamble; adicionalmente se abrié un panorama para interpretacion en conjunto de
2 0 mas guitarristas. De esta manera se dieron nuevas sonoridades a través de los ensambles
de guitarra hasta la creacion de una Orquesta de Guitarras, que tuvo origen en Japén por el
Guitarrista Hiroki Niibori en 1958, en busqueda de nuevos timbres y/o sonoridades.
Zumbado (2012).

En la Universidad Adventista en agosto de 2017 en Medellin Antioquia se
conformé la Orquesta de guitarras UNAC, cuyo fundador y director es el profesor German
Ramirez. Se cred con el objetivo de generar un espacio donde los estudiantes de la catedra
de Guitarra pudieran aplicar sus conocimientos técnicos e interpretativos, asi mismo,
interactuar con otros estudiantes con la finalidad de ejecutar obras en ensamble. Desde
aquel momento la orquesta ha brindado conciertos internos en la Universidad Adventista, y

en el Séptimo Festival de Guitarra de la Ciudad de Medellin en el afio 2017. La orquesta



dentro de su repertorio cuenta con obras inéditas compuestas por el profesor German
Ramirez y arreglos del folclor colombiano (Pasillos, Cumbias, etc.)

En la actualidad, la orquesta de guitarras Unac esta integrada por 16 guitarristas que
se dividen por 4 voces, de 2 a 3 intérpretes por voz. La orquesta se reline una vez al mes
para su debido ensayo y acople de repertorio, el ensayo tiene un tiempo estimado de
duracion de una hora y entre su repertorio se encuentran obras compuestas por su director
German Ramirez y varios arreglos de musica colombiana de William Posada.

La Orquesta no ha tenido un reconocimiento en la universidad ni afuera de esta,
puesto que su propdsito se ha visto desvirtuado por la falta de motivacion y compromiso en
los estudiantes, los cuales no ven la orquesta como un espacio de provecho para su
desarrollo interpretativo. A su vez la Universidad no ha incluido en la maya curricular la
orquesta de guitarras UNAC, por esto los estudiantes no tiene un horario definido para
ensayar las horas adecuadas y cumplir con el montaje de las piezas. Esto se debe a que la
institucion no ve la Orquesta como un grupo de proyeccién que pueda representarla.

Por esto surge la necesidad de hacer un impacto en el repertorio de la orquesta a
partir de las técnicas extendidas, con el fin de revitalizar la motivacién de sus participantes.
Asi mismo, a través de la interpretacion de piezas con la ejecucion de nuevas técnicas
puede surgir un aprendizaje de nuevos conceptos y se le puede dar a la orquesta una
proyeccion superior como ente activo de la institucion, que represente la universidad en

diferentes espacios culturales y académicos del medio.

Formulacién del Problema
¢Como se pueden adaptar obras del repertorio popular colombiano a la orquesta de

guitarras UNAC utilizando técnicas extendidas en el instrumento?



Justificacion

La Orquesta de Guitarras UNAC busca ser un espacio de aprendizaje agradable para
cada uno de los integrantes donde se fomente las buenas relaciones interpersonales; esta se
perfila como proyecto pedagdgico para profundizar en el instrumento. La experiencia de
tocar en ensamble es el pilar fundamental de este proceso pues hace parte de la formacion
integral de todo guitarrista. Ademas, se quiere generar una motivacion intrinseca en los
guitarristas para que cumplan con el estudio de las obras y la asistencia al ensayo.

Por otro lado, se quiere mejorar la proyeccion interna y externa de la agrupacion, de
manera que en la UNAC se tenga en cuenta la orquesta de guitarras como una de sus
agrupaciones insignia y se logre el apoyo institucional a nivel curricular y a nivel
econdmico. Asi mismo se espera que la orquesta de guitarras UNAC se proyecte mejor y
alcance reconocimiento en el medio guitarristico de la ciudad Medellin.

De acuerdo a lo anterior, el proyecto generard oportunidades para que la orquesta de
guitarra de la Universidad Adventista de Colombia logre solucionar sus necesidades
actuales. El recurso principal que facilitara todo el proceso seran las técnicas extendidas en
la guitarra aplicadas y/o adaptadas a formato de orquesta. Esta es una solucion novedosa
para este tipo de formato ya que la practica de las técnicas extendidas es actual y va acorde
con el repertorio contemporéaneo, lo que resulta en motivacion para los intérpretes e interes
para el publico general.

El proyecto resulta de utilidad para los estudiantes de guitarra de la institucion ya
que dentro de la catedra de guitarra no se concibe un estudio a profundidad de las técnicas
extendidas; asi, los estudiantes tendran la oportunidad de conocer y practicar dichas

técnicas.



Por otro lado, la propuesta se materializard como un producto artistico de
investigacion-creacion lo cual ayudara en la consolidacion de esta nueva linea de

investigacion que se abre actualmente en la Universidad.

Objetivos

Objetivo general.

Realizar adaptaciones o arreglos para la orquesta de guitarra de la Corporacion
Universitaria Adventista de Colombia utilizando las diferentes técnicas extendidas en la

guitarra clasica contemporanea.

Objetivos especificos.

- Utilizar ritmos colombianos para la ejecucion de las técnicas extendidas en la
guitarra.

- Ofrecer repertorio de técnicas extendidas a los estudiantes de guitarra, para
ampliar la ejecucion en su instrumento.

- Promover la orquesta de guitarra de la Universidad Adventista de Colombia

- Identificar las caracteristicas fundacionales y de los integrantes de la orquesta
de guitarras UNAC

- Compendiar material documental de técnicas extendidas en la guitarra
susceptible de ser adaptado a la masica colombiana

- Seleccionar piezas de musica popular colombiana compatibles con el uso de

técnicas extendidas



Constructos

El tipo de investigacion a tener en cuenta seréd Investigacion creacion.

Delimitaciones

Los arreglos musicales se presentaran en la Universidad Adventista de Colombia,
ubicada en el barrio Laureles en Medellin-Antioquia. El estudio es dirigido a los
estudiantes de musica de la universidad, particularmente a los estudiantes de guitarra desde
el primer nivel hasta el décimo semestre.

Se llevaran a cabo entre dos y tres arreglos de musica andina colombiana para
orquesta de guitarra a cuatro voces, usando técnicas extendidas para la creacion de un
nuevo repertorio. Con esto en mente la universidad tendria recursos novedosos para la
promocion de la orquesta de guitarra, esto motivara tanto al estudiante como a los
profesores en el montaje de sus obras.

Esta investigacion también pretende aportar estos arreglos musicales a las diferentes

instituciones musicales de la ciudad de Medellin y del pais.

Limitaciones

Conocimientos adecuados para la realizacion de los arreglos para la buena
interpretacion en la guitarra.

Desconocimiento de los estudiantes de guitarra en la ejecucion de las diferentes
técnicas de extendidas en la guitarra.

Tiempo adecuado para el montaje de las obras en la orquesta de guitarra.



Definicion de Términos

Técnicas extendidas: Por técnicas extendidas se conocen las técnicas de
interpretacion utilizadas en musica mediante las que se ejecutan técnicas no
convencionales, ni tradicionales ni ortodoxas de cantar o tocar instrumentos musicales con

el objetivo de obtener sonidos inusuales.



Capitulo Dos - Marco Teorico
Antecedentes
De investigacion creacién

En el presente proyecto se aplica la metodologia de investigacion creacion, y como
referente para la realizacion de la investigacion se tiene el libro “investigacion artistica en
musica: problemas, métodos, experiencias y modelos” por Rubén Lopez Cano y Ursula San
Cristébal Opazo. Este libro nos habla acerca del campo musical investigativo y nos da un
panorama bastante amplio sobre ello, generando un gran abanico de posibilidades, métodos
y modelos investigativos vigentes en el ambito musical.

En la pagina 226 y 227 nos da modelos importantes de investigaciones realizadas bajo
la metodologia de investigacion creacion o investigacion artistica como lo [lama el libro, y
especificamente en proyectos que centraron el eje de la investigacion en la adopcién de
técnicas expandidas en la interpretacion de instrumentos musicales y la importacion y
creacién de recursos interpretativos.

Por ejemplo el proyecto “Extended piano techniques : in theory, history and
performance practice” por Vaes Luck Paul Frank; se enfoca en las llamadas técnicas
extendidas las cuales segun el proyecto, han sufrido una falta constante de comprension
desde un punto de vista tedrico, historico y practico. Por lo tanto, esta tesis
indaga en los antecedentes del piano preparado en el siglo XVIII. Investigando sobre las
técnicas de preparacion para las célebres obras de John Cage, Vaes ha descubierto la
influencia del modelo de piano en el modo de insertar los materiales para su preparacion.
Ademas, en las primeras piezas, las maneras histéricas y documentadas de preparacién del

piano difieren de las que estan explicitadas en la partitura. De este modo, el autor propone



soluciones alternativas cuando el modelo del piano no es compatible con los materiales y
técnicas de preparacion. (Polifonia Research Working Group, 2010, p 63)

Otro proyecto de grado referente es “Cuerdas gitanas: la influencia del flamenco en
la escritura para a viola clasica” por Ursula Amargo “la autora explora la presencia de los
instrumentos de cuerda frotada en la historia del flamenco. Ante el escaso uso que se hace de
ellos en la actualidad, decide desarrollar diferentes técnicas que le permiten aproximarse al
sonido de la voz del flamenco” Lopez Cano pg. 227. Este proyecto refleja la capacidad de
buscar en los instrumentos sonoridades diferentes, procurando emular sonidos que imiten
timbres, texturas y particularidades alternas de otra indole no comun en la interpretacién del
mismao.

“The music of the candomblé: transcriptions of the rhythms and adaptions to the
drumset” por Jodo Gabriel Aratjo Fideles, “que intenta adaptar a la bateria los ritmos
tradicionales del candomblé, originalmente interpretados por cuatro o cinco musicos. Con el
objetivo de mantener las caracteristicas esenciales el candomblé, el autor profundiza en este
estilo y en su interpretacion” (Royal Conservatoire The Hague, 2014, p 10)

Los proyectos de grado anteriores tienen como fundamentacion dos ejes importantes
de la presente investigacion, como los son la indagacion de las técnicas extendidas, su
correcta aplicacion y derivaciones procurando que a través de estas alld un disfrute en la
interpretacion del instrumento tanto para el masico como para el oyente; y la busqueda de
sonoridades tipicas de algin genero especifico o instrumento, y la aplicacién de las mismas
con el fin de extender las sonoridades y posibilidades del instrumento.

En las paginas 223 de la investigacién de Lopez Cano también se referencian modelos
de investigacion basados en la intervencion, re-composicion, arreglos y adaptaciones de un

repertorio especifico.
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El proyecto de master Flamenco meets big band. A closer look at Perico Sambeat’s
latest and most ambitious flamenco-jazz adventure de Bernard van Rossum, analiza las piezas
del disco de Perico Sambeat, identificando los elementos del flamenco en términos de ritmo,
armonia, instrumentacion, etc. El autor también aprovecha para investigar sobre ciertos
aspectos de la musica para big band, como el registro, las dinamicas, el estilo solista, el fraseo
y la articulacion. Considerando todo lo anterior, el autor realiza sus propios arreglos,
demostrando como ha usado la influencia de Sambeat para crear algo original (Conservatory
of Amsterdam 2013, 25).

Handel’s opera on harpsichord. History, method and practice of opera arias by Handel
arranged for keyboard es el proyecto de master Asis Marquez Gonzélez, donde analiza los
siete arreglos para teclado de arias de la 6pera Rinaldo de Handel escritos por William Babell.
A partir de este analisis, el autor crea su propia coleccion de arreglos para teclado de dperas
de Haendel (Conservatory of Amsterdam 2013, p 20).

Estas tesis se relacionan con el presente proyecto en base a los arreglos y adaptaciones
realizados, estos muestran el proceso de analisis, comparacion y relacion de fuentes para el
proceso arreglistico de obras pensadas principalmente para formatos diferentes o
instrumentos distintos a los involucrados en cada investigacidn, estos proyectos después de
un proceso de investigacion convergen en la creacion de arreglos dotados de ideas propias a
partir del proceso de indagacidn de referencias.

Como referente principal se tiene el trabajo “investigacion artistica en musica:
problemas, métodos, experiencias y modelos” por Rubén Lopez Cano y Ursula San Cristobal
Opazo mencionado anteriormente, pues abre un panorama de multiples investigaciones

realizadas en diferentes lugares del mundo, usando la misma metodologia de investigaciony
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cuyos temas estan directamente relacionados con la musica y el proceso investigativo que

surgen en el campo musical.

Marco Conceptual
La guitarra contemporanea

La guitarra tiene como antecesor el Ladd, instrumento de origen arabigo utilizado en
salas de concierto con gran acogida por los musicos de la corte, de esta manera surge la
guitarra de cuatro ordenes “Llegando en el siglo X a Espafia y se dispersé por Europa a
finales del siglo XIV” Londofio (2004). Para este tiempo la guitarra tenia una gran acogida
sobre todo en el uso popular, como instrumento de acompafiamiento utilizado por juglares y
trovadores y no era interpretada en teatros ni conciertos publicos.

La época clasica de la guitarra comienza con la aparicion de la guitarra de seis
ordenes hacia el siglo XVII, con grandes cambios desde su construccion, siendo las cuerdas
el cambio mas trascendental.

Con estos cambios, la nueva guitarra satisfacia las ambiciosas aspiraciones musicales de la
época y comenzé a generalizarse entre los intérpretes profesionales, pues las cuerdas
simples ofrecian un sonido limpio en el punteado y permitia una mas facil afinacion,
mientras que la sexta cuerda grave mejoraba las posibilidades tonales y armonicas y

permitia el recurso de los bajos. (Altamira, 2013)

Evolucion de la guitarra
La aparicion de la guitarra de seis 6rdenes da paso a la construccion de guitarras

artesanales, destacando a Torres como constructor a finales del siglo XIX.
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El instrumento de Torres fue establecido como modelo inicial de la guitarra clasica
contemporanea. Esta disefiada por una tabla de resonancia: formada por dos piezas de
pinabete no pareadas y con la junta centrada al eje de la tapa, un puente: esta preparado
para recibir seis cuerdas y los agujeros para la prima, segunda y tercera estan reforzados en
su interior por finos tubos de metal, el fondo: esta formado por dos piezas de madera de
caoba no pareadas con una mas estrecha entre el nervio central y la pieza de agudos, los
aros: estan hechos con el mismo material que el fondo, pero en este caso las dos piezas que
rodean el instrumento si son pareadas, el mastil: esta hecho de madera de cedrela a partir de
una pieza larga a la que se han encolado dos piezas de distinto grosor para alcanzar la altura
del zoque, la cabeza: estd chapada con una pieza de caoba de 2'2 mm de grueso, y esta
trabajada en su extremo superior con el motivo trilobulado tipico de Torres. (Pujades, 2007)

El modelo de Torres mejoro el volumen y la calidad del sonido del instrumento.
Estas innovaciones dieron paso a que guitarristas pudieran explorar y potencializar este
instrumento, como lo hizo el francés Napoleon Coste, “quien se convertiria en el maximo
exponente del Romanticismo de la guitarra.” (Madrid, 2014). Tiempo depués las
composiciones de Tarrega, Arcas, Aguado y Sor, Emilio Pujol dejaron el terreno sembrado
para la gran proyeccion de la guitarra en el siglo XX, puesto que aportaron métodos,
estudios y obras para la interpretacién de la guitarra.

El prestigio ya ganado de la guitarra para el siglo XX puso a los constructores
(Lutieres) a ser mas minuciosos en la construccion del instrumento, utilizando maderas
(cedro, pino abeto, palo santo, etc.) con diferentes caracteristicas que permiten una textura
mas oscura o brillante dependiendo del gusto del guitarrista, lo cual permitié el desarrollo
de la musica propiamente para guitarra, ya que no era una practica comun. Segun Curases

(2013) “los afios cincuenta muestran un escenario receptivo y catalizador de las propuestas



13

mas novedosas, surgidas primeramente de las nuevas teorias armdnicas que asisten al
compositor desde los albores del siglo XX: politonalidad, atonalidad, pantonalidad,
dodecafonia, serialismo o microtonalidad.” Esto permitio que el compositor utilizara las
técnicas de composicién en pro del instrumento, experimentando nuevos sonidos que se
pueden hacer con la guitarra.

El impacto generado por la guitarra clasica contemporanea, dio paso a diferentes
guitarristas que llevaron el instrumento a las salas de concierto como lo hizo Andrés
Segovia
fue capaz de sacar la guitarra de las tabernas para meterla en los conservatorios, su
influencia fue mayor, ademas de transcribir piezas musicales de otros instrumentos para
guitarra, de influir sobre compositores para aumentar el repertorio y de conseguir el respeto
de todos hacia un instrumento denostado hasta entonces, también presiond a los distintos
guitarreros de su época para lograr una guitarra clasica mas potente y con capacidad de

mantener una nota durante mas tiempo. (Sanz, 2006).

Orquesta de guitarra

Una orquesta esta constituida por varios instrumentos en su mayoria los
denominados instrumentos sinfonicos, pero la definicion de este término segun el
diccionario musical especializado New Grove Dictionary of Music and Musicians es
mucho mas amplia: “el término «Orquesta» ha sido utilizado en un sentido genérico en
alusion a cualquier grupo considerablemente grande de instrumentistas” Sadie (1998). De
esta manera, se puede decir que un nimero grande de guitarristas tocando en grupo, se
establece como orquesta de guitarra.

El Japonés Hiroki Niibori, en 1958, en busqueda de nuevos timbres y/o sonoridades



14

crea la primera orquesta de guitarras en el mundo. Su gusto por los grupos instrumentales y
la guitarra, lo llevaron a crear nuevos tipos de guitarras con el objetivo de combinarlas y
ampliar su registro y timbres. La orquesta de guitarras creada por el musico japonés, se
compone de guitarras, clavicémbalo, guitarras picolo, soprano, alto, baja y guitarron;
combinadas pueden ejecutar obras del repertorio orquestal y sinfonico, asi como obras
compuestas especialmente para este ensamble llamado Niibori Guitar Orchestra. (Word,
s.f.)

Afos adelante el guitarrista y compositor Argentino, Jorge Cardoso observa y
escucha la Niibori Guitar Orchestra. Motivado por su riqueza timbrica y ambiente, funda en
1980 en Madrid la (Orquesta Iberoamericana de Guitarras)”. (Salas, 2018). Afios més tarde,
uno de los integrantes de aquella orquesta el profesor, Luis Zumbado, “funda en la Escuela
de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, la Orquesta de Guitarras de la
Universidad de Costa Rica” (Zumbado, 2012).

La Niibori Orchestra fue la primera orquesta de guitarras en ser establecida, con un
formato nuevo para las agrupaciones cuyo instrumento era la guitarra, tuvo un impacto
musical por todo el mundo, siendo el punto de partida de muchas orquestas que iniciarian
inspirados por la Niibori Orchestra. Ademas de la Orquesta Iberoamericana de Guitarras en
Espafia, ya mencionada, se encuentra la Orquesta de Guitarras de la Universidad de Costa
Rica, Tidewater Guitar Orchestra en Virginia, Estados Unidos; la Orquesta de Guitarras de
la Fundacion “Maria Escaloén de Nufez”, San Salvador, El Salvador; la Orquesta de
Guitarras de la Etapa Basica de Palmares, Universidad de Costa Rica; Las Sonantas
Habaneras de La Habana Cuba y la Jugendguitarrenorchester de Baden Wirttemberg

Alemania.
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En las orquestas de guitarras suramericanas la escritura es hecha habitualmente a 3 6
4 voces, también se interpretan con frecuencias obras para acompafiamiento de orquesta de
guitarras y guitarra solista. Segun Torres (2013) en Colombia
se encuentran iniciativas orientadas a crear y fomentar esta clase de orquestas, como es el
caso de la orquesta de guitarras de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, la
orquesta de guitarras de la Universidad Central de Colombia, la orquesta de guitarras de la
Universidad Nacional de Colombia, la orquesta de guitarras de la Universidad Distrital y la
orquesta de guitarras de la Universidad Juan N. Corpas

El repertorio interpretado por la mayoria de orquestas de guitarra, se encuentran
piezas nacionalistas propias del folclor de cada region y obras de caracter académico
adaptadas para orquesta de guitarra. Las orquestas en la actualidad cuentan con un
repertorio de los compositores mas destacados del siglo XX como Brouwer, Villalobos,
Agustin Barrios, Piazzolla y Antonio Lauro. Algunas obras son: Minueto (Septeto op. 20)
Beethoven (4 guitarras), Danzas Espafiolas 5 “Andaluza” Granados (4 guitarras), Granada
Albéniz (3 guitarras), Danzas de las horas “La Gioconda” Ponchielli, La Bamba MEXICO

(4 guitarras), Polka (Jazz suite 1) Shostakovich (4 guitarras), etc. (Guitarradl, s.f.)

Adaptaciones, arreglos y transcripciones

El arreglo es una herramienta utilizada para buscar diferentes sonidos, texturas y
formas en una determinada obra, Herrera (1995) menciona que: “debe tenerse presente que,
al realizar un arreglo, todo puede cambiarse, la armonia, la melodia, el ritmo, etc.;
totalmente o en parte”. Con los arreglos que se realizaran se busca no modificar la pieza
original para que esta no pierda su sentido musical y la intension que el compositor tuvo

son su obra.
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Manteniendo esta idea se habla sobre la importancia de las adaptaciones y de la
importancia de no modificar elementos esenciales como la melodia, al respecto Luque
(2012) afirma que:

Esta herramienta musical permite imprimirle otro caracter cada vez que la composicién
pasa de un formato a otro o cuando se le incluyen elementos nuevos, claro esta que no
afecten los elementos esenciales que identifican la pieza, la melodia y la armonia; los
demas elementos como la orquestacidn, interpretacion y acompafiamiento pueden entrar en
un proceso creativo de arreglo o adaptacion, teniendo en cuenta y respectando el concepto y

género musical.

Técnicas extendidas en la guitarra

La guitarra es un instrumento muy versatil, con un registro comodo, de bajo costo y
facil de transportar de un lugar a otro, por esto, desde el Renacimiento ha sido un
instrumento predilecto para la interpretacion de la masica popular no sélo en Occidente
sino también a nivel mundial. La guitarra tuvo un gran desarrollo en Japédn como en el resto
de paises no Europeos a partir del siglo XX, lo cual se ve reflejado en el nivel de los
intérpretes y en la creacién y/o conformacion de un nuevo grupo tipo ensamble
instrumental (la orquesta de guitarras).

Con la evolucion de la guitarra clasica contemporanea ha llegado también un
evolucion en la técnica de ejecucion del instrumento, pasando de técnicas tradicionales
como “ligados, escalas, vibrato, estacatos, arpegios, tremolo, timbres, armonicos,
dindmicas, ataques alados y apoyados, acordes, pizzicatos, entre otras”, a las denominadas
técnicas extendidas las cuales Pérez (2014) define como: “el uso de efectos no tradicionales

en la literatura clasica, como sonidos percutidos en la guitarra, bien sea con las manos o con
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el uso de elementos ajenos”. Estas técnicas permiten utilizar varios sonidos en la guitarra
como lo son: percusion, pizzicato, pizzicato Bartok, tambora, tarola, clave, castafiuelas,
congas, tocar detras del huesecillo. También se emplea en las técnicas extendidas sonidos
con artefactos que brindan otro tipo de textura como tocar las cuerdas con un arco de violin,
un vaso de cristal para la pulsacion del diapasén o distintos mecanismos electronicos que
brindan una gran gama de efectos (reverberacion, loopers, delays, etc.).

A continuacion, se explicaran varias técnicas extendidas utilizadas en la guitarra
clasica contemporanea, es pertinente mencionar que la escritura de estas técnicas en su
escritura, grafia y simbologia es muy variable. Esto se debe que aln no hay un conceso en
muchos de estas grafias y notaciones, por lo tanto; el compositor y arreglista debe ser muy
claro en las indicaciones correspondientes para que el guitarrista o intérprete ejecute el
instrumento de una manera adecuada y clara. Pérez (s.f) hace una recopilacion de las

técnicas extendidas mas utilizadas:

Técnicas de Percusion

En la figura 1, se puede observar las técnicas de percusion de las cuerdas apagadas:

@ a Y p———— p—
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Ej.l: Notas muertas en el pentagrama simbolizadas con "x

Ej. 2: Notas muertas creando un efecto ritmico con estilo funk

Descripcion: se logra tapando las cuerdas con la mano 1zquierda y rasgueando las cuerdas, es
un sonido que resulta caracteristico en la musica del género funk este sonido puede asemejar a
un giiro.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 1. Cuerdas apagadas



En la figura 2, se puede observar la técnica de percusion de Pizzicato:
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Ej. 1 Ejemplo de pizzicato en el fandanguillo de Joaquin Turina.
Descripcion:

Es una técnica tomada de la literatura de las cuerdas con arco. el pizzicato es una articulacion del
violin donde pulsan las cuerdas con los dedos, en la guitarra se logra el mismo efecto colocando
la mano derecha sobre el puente presionando las cuerdas con la carne de la mano derecha
obtentendo un sonido sordo similar al que producen las cuerdas frotadas al utilizar la misma
articulacion. Para marcar la notacién en la partitura solamente se escribe pizzicato o pizz. Por
debajo de la nota o la seccién donde llevara este pizzicato indicando donde terminar de usar el
pizzicato o se puede indicar escribiendo en la partitura sonido ordinari o nat.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 2. Pizzicato

En la figura 3, se puede observar la técnica de percusion de Pizzicato Bartok

Ej.1 Ej.2|
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Fie % Simbologia de
pizz. Bartok
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1

Ej. 1 pizz. Bartok sobre una nota
Descripcion:

Este efecto tiene el apellido del compositor hiingaro Bela Bartok, es tomado también de la
literatura de las cuerdas frotadas, este efecto se logra jalando una cuerda paralelamente al

diapason v soltindola para lograr un sonido forte o fortissimo, de caracter agresivo o s0Cpresivo.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 3. Pizzicato Bartok



En la figura 4, se puede observar la técnica de percusion de Tambora:
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Ej. 1: Tambora en los Preludios Epigramaticos de Leo Brouwer
Ej. 2: Otra forma de notacidon de la tambora

Ej. 3: Tambora en los Preludios Epigramaticos de Leo Brouwer
Ej. 4: Simbologia de Ia Tambora en la Sonata de Alberto Ginastera
Descripcion:

El efecto de tambora se logra tapando las cuerdas sobre el diapason y dando un
golpe con sobre el puente, esto genera un sonido grave y corto que recuerda a
una tambora ¢ un bombo.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 4. Tambora

En la Figura 5, se puede observar la técnica de percusion de Tarola:
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Ejl: Cuerdas cruzadas en La Gran Jota de Francisco Tamrega simbolizadas con una cruz “~7
Descripcion:

Este efecto se logra cruzando con la mano izquierda la quinta y sexta cuerda, o la primeray la
segunda cuerda, después se pulsan las cuerdas, esto crea un sonido no determinado que
resuena como la bordonera de una tarola. Probablemente el ejemplo mas antiguo de ésta
técnica es La Gran Jota del compositor espafiol Francisco Tarreza.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 5. Tarola
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En la Figura 6, se puede observar la técnica de percusion de Clave:

j.1

Ej. 1: Ameglo de Esteban Garcia sobre el Danzon ne. 2 de Arturo Marquez
Descripcion:
5e puede lograr un sonido agudo que aproxima al somdo de las claves, se logra zolpeando

con la falange de algin dedo o con el pulgar sobre los aros, un poco amba de la cinfura de
la guitarra.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 6. Clave

En la Figura 7, se puede observar la técnica de percusion de Castafiuelas:
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Ej. 1: Castafiuelas en el arreglo de William Kanengiser sobre la Suite de Carmen de Georges

Bizet simbolizadas con una "x

Descripcion: Este efecto se logra golpeando los aros con las ufias de la mano derecha sobre
los aros de la guitarra.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 7. Castafiuelas



En la Figura 8, se puede observar la técnica de percusion de Congas:
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Ej. 1: Indicaciones de Esteban Garcia paraPs Congas en el arreglo para guitarra del Danzon
No. 2 de Arturo Marquez

Descripcion: Debido a su forma, la guitarra puede producir una diversidad de sonidos, para
lograr imitar el sonido de las congas se voltea la guitarra y se golpean diferentes puntos del
fondo v de los aros de la guitarra.

Tomado de Pérez (s.1)

Figura 8. Congas

En la Figura 9, se puede observar la técnica de percusion de Tocar detras del

huesecillo:

EjL

g

Ej. 1: Simbologia para éste efecto en Los Cuatro
Elementos de Francis Kleynjans

Descripeion: Este efecto de percusion puede producir sonados de tono muy alto y metalico, a
mi parecer es un somido similar al tnangulo que utilizan los percusiomistas, se puede tocar
mdividualmente cada cuerda o varas cuerdas simultineamente, cada una produce un tono
diferente.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 9. Tocar detras del huesecillo
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Con Artefactos

Otras de las formas de producir sonidos en la guitarra involucran el uso de
artefactos que en algunos casos no estan relacionados con la practica comun del guitarrista.
Se debe considerar que el instrumentista debe tener un espacio de tiempo para poder tomar

el artefacto y poder utilizarlo.

En la figura 10, se puede observar el uso del arco:
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Ej. 1: Uso de arco (Bogenwechsel) en Estampida de G. Kroll

Descripcion: Se puede utilizar el arco de violin para producir sonido de la misma manera en
que se produce en los instrumentos de cuerdas frotadas, se adquiere un sonido similar al de estos
mnstrumentos.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 10. Uso del arco

Enla figura 11, se puede observar el arreglo Col legno (con madera):
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Ej.1: Ejemplo de la indicacion "col legno" en el arreglo para cuarteto de cuerdas del Tango en
Skai de Roland Dyens.

Descripcion: Quiere decir con madera, para ésta técnica se necesita una vara de madera, plastico
o de algin material rigido con el cual se golpean las cuerdas, se puede utilizar sin una altura
determinada o colocando algin acorde, esto producira el sonido del acorde mas el sonido del
armonico sobre el que se esté golpeando la cuerda. El sonido resulta mas brillante y al ser
golpeadas las cuerdas al mismo tiempo se diferencia de las cuerdas cuando son pulsadas o
rasgueadas. No existe una notacion especifica para esta técnica, al igual que en el violin se
especifica con texto por encima del pentagrama la seccion donde se utiliza el legno.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 11. Col legno (con madera)

Enla figura 12, se puede observar el arreglo Slide:
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Ej.1: Indicacion de Slide en Rock Soul del compositor mexicano Emesto Luna Gomez

Descripcion: El slide es un artefacto que se toma prestado de otras tradiciones musicales mas
cercanas a la misica popular, al folk o al rock. Es un objeto normalmente cilindrico hecho de
vidrio o0 metal, se toma con la mano izquierda y se coloca sobre por encima de las cuerdas sin
presionarlas contra el diapason para poder deslizarlo (slide) y dar un efecto de glissando mas
libre, que cambia de altura gradualmente en lugar de por pasos como es el glissando normal que
se utiliza en la guitarra, esto da la posibilidad de tocar microtonos. Se puede utilizar un diapason
para afinar o un vaso, la idea es que sea cilindrico v pueda ser tangente con las cuerdas.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 12. Slide
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Ej. 1 : Con un ventilador

Descripeion: Jaime Zenamon en su obra Casablonca utiliza las aspas de un ventilador portatil
para realizar un tremolo gque es mucho mas rapido de lo que se pusds lograr inicamente con los
dedos.

Tomado de Pérez (s.)

Figura 13. Con un Ventilador

Técnicas para producir Sobretonos

En la figura 14 se puede observar la técnica Armonicos:
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Ej. 1: Armodnicos en la introduccion del Usher Waltz de Nikita Koshkin.
Ej. 2: Armodnicos en el final del Estudio No. 1 de Heitor Villalobos

Descripcion: Es una de las técnicas mas comunes en la practica de la guitarra, sin embargo. es
importante reconocer sus principios. sus capacidades y sus implicaciones. Pueden ser anmodnicos
naturales que se producen dividiendo la longitud de 1a cuerda. v se ejecutan rosandola cuerda a la
altura de distintas proporciones; a la mitad del huesecillo y el puente. sobre el doceavo traste,
encontramos el armonico de octava alta, cuya proporcidon es de 1/2 de 1a longitud de la cuerda:
sobre el séptimo traste se encuentra el armdnico de quinta y su proporcion es de 1/3: sobre el
quinto traste encontramos el armonico de doble octava y su proporcion es de 1/4; y sobre el
cuarto traste tenemos el anmonico de tercera mayor cuya proporcion es de 1/5.

Los armonicos artificiales se producen recorriendo estos armonicos, es decir si
colocamos un fa con la mano izquierda en el primer traste de la primera cuerda, para producir
el arménico de octava tenemos que dividir a 1a mitad la distancia entre el traste que se esta
pisando y el puente, este nos lleva a colocar un dedo de la mano derecha por encima de la
cuerda(casi rosando) doce trastes arriba de la nota que se esta pisando con la mano izquierda v
pulsando con otro de los dedos libres de ésta misma mano. Los armonicos tienen un sonido
caracteristico suave y dulce. aunque no tienen mucha potencia vibran con mayor libertad que
1a nota pisada en ese mismo traste. Se pueden producir los mismos armonicos naturales,

transportandolos, con la misma proporcion que los armonicos naturales.

‘Tomado de Pérez (_s.f)

Figura 14. Armonicos
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En la figura 15 se puede observar la técnica Pizzicato de superficie:
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Ej. 1: Pizzcato de superficie indicado con una "x" por debajo de 1a cabeza de lanotaenLa
Espiral Eterna de Leo Brouwer

Descripcion: Para realizar este efecto se colocan los dedos por encima de las cuerdas. con una
leve presion pero sin empujar la cuerda hasta los trastes, se obtiene el tono de la nota pero con un
sonido apagado similar al pizzicato, la diferencia es que se pueden tocar por todo el largo de la
cuerda sin importar el diapasén pudiendo generar mas tonos de los que éste permite.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 15. Pizzicato de superficie

Bitonos.

Para ejecutar ésta técnica se hace un ligado ascendente, también conocido como
hammer on, dejando que la cuerda vibre por ambos lados, es decir del traste al huesecillo y
del traste al puente. Se puede obtener uno solo de los bitonos deteniendo la cuerda del lado
del puente.

En la figura 16 se puede observar la técnica Slap:
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Ej.l: Slap en "jumping Cholla" en "A Whisper in
the Desert" de Brad Richter

Descripcién: Esta técnica es prestada de la guitarra bajo, se realiza golpeando la cuerda con el
pulgar sobre el ultimo traste de la guitarra. da un efecto percutido sin una altura definida, se
utiliza normalmente intercalado entre otras notas de altura definida.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 16. Slap



En la figura 17 se puede observar la técnica Bending:
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Ej. 1: Notacidn convencional del Bending
Ej. 2: Notacién convencional del Bending

Descripcion: Es un técnica utilizada muy frecuentemente en estilos populares como el Rock o
el Jazz, consiste en subir el tono de la cuerda al estirarla con el dedo que este sostentendo la
cuerda en el diapasén. El dedo de la mano 1zquierda que esté sujetando la cuerda se mueve
hacia arriba o hacia abajo sobre el mismo traste, se pueden obtener microtonos. Se tiene que
especificar el intervalo del bending escribiendo los tonos que se requieren, pueden ser desde 4
de tono a 2 tonos. Sin embargo las cuerdas al ser sometidas a una tensidn muy alta pueden
romperse, por eso es recomendable solo llegar hasta un intervalo de 2 tonos. En lo personal
pienso que la forma convencional de esta notacidn no es muy precisa, stendo que se pueden
obtener bendings microtonales.

Figura 17. Bending

En la figura 18 se puede observar la técnica Scordatura:

Ej.1
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Fj. 1: Cambio de afinacién en Koyunbaba|de Carlo Domeniconi

Descripcion: Otra de las formas en las que se pueden obtener microtonos es desafinando las
cuerdas por microtonos, o utilizando diferentes afinaciones que permitan la utilizacién acordes
que podrian resultar dificiles con afinaciones tradicionales, asi mismo da 1a posibilidad de
utilizar notas pedales extendiendo el rango v la movilidad del interprete.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 18. Scordatura



En la figura 19, se puede observar la técnica Guitarra preparada:

Ej. 1

Ej. 1: Indicaciones previas en Paizaje Cubano con Rumba de Lo Brouwer

Descripcion: Ez un término que hacs referencia a modificaciones temporales en la guitarra para
alterar el tono, usualmente involuera la colocacion de pequedios objetos insertado entre las
cuerdas. Esta terminologia proviene de la fraze de John Cage 'piano preparado’, que hace
referencia a una zerie da obras con pianos intervemidos de manera similar.

Como ejemplo tenemos la obra Paizaje Cubano con rumba del compositor Leo Brouwer, que
sugiere 4 tipoz de sordina para la interpretacion de la primer parte de la obra, entre ellas el uso de
un par de cenllos de madara entre las cuerdas. esta es conocida como la “sordma de Fayerey”

Figura 19 - Guitarra preparada

Ej.1 Ej.2

Ej. 1: kndicacién de cerillo en Pieza con Relojes de Nikita Kozhkin.
Ej. 2: Indicacion de corcho en Pieza con Relojes de Nikata Kozhkin,
Descripeion: En la Pieza con relgjes da Nikita Koshkm utiliza uza una sordina smmilar, ze

coloca un cerillo de madera pazando por encima de la sexta, por debajo de la qumta y por
encimade la¢ o también utiliza un corcho entre la primera v [z sezunda cuerda.

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 19. Guitarra preparada



En la figura 20, se puede observar la técnica Sordina:
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Ej. 1: Indicacion de sordina en el Arreglo sobre el Danzon No. 2 de Esteban Garcia

Descripeion} Consiste en colocar por debajo de las cuerdas, pegado al puente, un pedazo de
esponja, un pedazo de tela o de algin material suave que restrinja la vibracion de las cuerdas sin
modificar el tono de la guitarra, es un efecto que suena parecido al pizzicato pero le otorga mayor
movilidad a la mano derecha del interprete ejecutante. La sordina se puede poner oquitar, pero se
debe tener en consideracion que se necesita un espacio para colocarla.

Tomado de Pérez (E.f)

Figura 20. Sordina

En la figura 21, se puede observar la técnica Capo:
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Ej. 1: Capo (Capodafter o Cejilla andaluza ) en Preludio de Manuel M. Ponce.

diferentes sonoridades.

Descripcion: Conocido también como cejilla, es un aparato que presiona las cuerdas sobre el
diapason, suple 1a funcion de la cejilla que se hace con mano izquierda, elevando el tono de la
guitarra a partir de su afinacion original. Se utiliza normalmente para transponer el tono original
de una pieza aunque también se puede realizar una combinacion de varios capos que presionen
las cuerdas en diferentes trastes para generar otra disposicion de notas que abre el camino a

Tomado de Pérez (s.f)

Figura 21. Capo
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Marco Contextual

La investigacion se llevara a cabo en la Corporacion Universitaria Adventista
ubicado en el barrio laureles de la ciudad de Medellin. Esta es una institucion con mas de
80 afios de fundacidn. Su filosofia se centra en los valores cristianos de la religion
adventista, cuenta con 14 programas de pregrado, entre estos, licenciatura en masica, y 3
programas de posgrado. La licenciatura en masica en la universidad adventista fue una de
las primeras carreras ofertadas en la ciudad para la profesionalizacion en masica en este
sentido esta linea de formacidn cuenta con una larga trayectoria en la ciudad. En dicho
contexto se encuentra ubicada la orquesta de guitarra UNAC cuya fundacion se da en el afio
2016 a cabeza del maestro German Ramirez, licenciado en musica y guitarrista con una
amplia experiencia como docente y arreglista. La orquesta esta conformada por 30
estudiantes del programa de mdsica con énfasis en guitarra, cada participante de la
agrupacion es de diferente semestre, esto hace que la orquesta sea una agrupacion
multinivel. La orquesta hace parte de la catedra de guitarra y vale un porcentaje en la
calificacion final de la materia “énfasis instrumental”. Actualmente la orquesta ensaya en

las instalaciones de la universidad.

Marco Legal

Las adaptaciones de esta investigacion incorporaran técnicas extendidas que
introducirdn cambios en la obra original. Para esto es necesario tener en cuenta lo que
afirma Jaramillo (2010): “La regla general aplicable a la creacion de obras derivadas es que
se requiere la previa autorizacion del autor de la creacion originaria, salvo que se trate de

obras que se encuentran en dominio publico”.
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Ademas, segun el congreso de la republica de Colombia, la ley nGmero 33 de 1987
determina que:
por medio de la cual se aprueba el ‘Convenio de Berna para la proteccion de las obras
literarias y artisticas’, del 9 de septiembre de 1886, completado en Paris el 4 de mayo de
1896, revisado en Berlin el 13 de noviembre de 1908, completado en Berna el 20 de marzo
de 1914 y revisado en Roma el 2 de junio de 1928, en Bruselas el 26 de junio de 1948, en
Estocolmo el 14 de julio de 1967 y en Paris el 24 de julio de 1971.

Con base en esto hay proteccion a las composiciones musicales y a sus creadores,
permitiendo que la ley colombiana proteja dichos artistas y cumpliendo el convenio de
Berna, en la presente investigacion se tendra en cuenta todo lo establecido por la ley para

no incurrir en ninguna falta con los derechos de autor.
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Capitulo Tres — Marco Metodoldgico

Enfoque de la Investigacion

La investigacion tiene un enfoque cualitativo que se guia por areas o temas
significativos de investigacién. Sin embargo, en lugar de que la claridad sobre las preguntas
de investigacion e hipotesis preceda a la recoleccion y el analisis de los datos, el estudio
cualitativo puede desarrollar preguntas e hipotesis antes, durante o después de la
recoleccion y el andlisis de los datos. Con frecuencia, estas actividades sirven, primero,
para descubrir cuales son las preguntas de investigacion mas importantes; y despues, para
perfeccionarlas y responderlas. “Este enfoque busca principalmente la dispersion o
expansion de los datos e informacion, mientras que el enfoque cuantitativo pretende acotar

intencionalmente la informacion.” Fernandez Collado, Baptista Lucio (2014)

Tipo de Investigacion

Para el desarrollo de este proyecto de investigacion se toma el disefio investigacion -
creacion, ya que “puede apostar al conocimiento del ser por si mismo a través de la
exploracion técnica artistica.” (Cuartas, 2009). Por otro lado
es un modelo de relacion entre los seres humanos y sus contornos de saber, que forma y
deforma el conocimiento sensible desde lo individual, lo grupal y lo social. Lo que sus
artefactos y practicas producen son procesos de comprension sobre el funcionamiento de
las sociedades. En ese sentido, la organizacion e instalacion de esas obras o practicas
estético-artisticas dependera primero de la manera particular como cada artista configura su
hacer y da cuenta de su proceso y, segundo, de los lugares o ambientes en los que esa
produccién produce sentido: el museo, la calle, la fiesta, la web, la universidad, el simposio,

el laboratorio, etc. (Cafiaveral, 2016)
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Segun Bruce Archer existen los siguientes grados de investigacién en las artes o
fases de investigacion — creacion que deben seguirse para optener un producto artistico.
La expresion a través de los medios adecuados. La reflexion creativa sobre la experiencia
humana. Interpretacién cualitativa del pensamiento humano en la expresién. Los juicios de
valor. La exploracion de valores de verdad en el texto. La clasificacion de ideas, personas,
casos y eventos. La identificacion de la procedencia de comentarios sobre las ideas las

personas, las cosas y los sucesos (Archer, 1995)

Poblacién

Estudiantes de guitarra e integrantes de la orquesta.

Recoleccion de Informacion
Para recoger la informacidn necesaria para el desarrollo de este proyecto, se han

elegido la entrevista y la observacion.

Notas de campo.

Para llevar un registro ordenado con fechas, evento observado y demés actividades
relacionadas con el proyecto; este instrumento es adecuado para llevar a cabo dichos
registros, ya que:
son todas las anotaciones que hacemos en relacion a las observaciones, entrevistas, historia
de vida o grupos focales que organizamos. Ahi hemos de consignar toda la informacion que
recibimos, que observamos o que detectamos en las diferentes modalidades de trabajo de
campo. Tiene un caracter descriptivo y por decirlo asi, objetivo, en el sentido que

intentamos registrar en él procurando un estilo neutro. Rubén Lépez Cano (2014)
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Observacion participante.

Se espera en el proceso de investigacion ser participante observador, ya que el
investigador a participado en la orquesta de guitarra UNAC, por lo tanto, sera participe de
todo el proceso practico con respecto a su investigacion “Se llama observacion participante
cuando el propio investigador toma parte en la accion que desea observar.” Rubén Ldpez

Cano (2014).

Préctica informativa.

La préctica informativa es una estrategia técnica de investigacion que informa,
¢cémo se puede resolver el problema musical?, ;como suena en realidad lo planeado?, etc.
Permite disefar actividades de observacién y reflexion en situaciones habituales donde se
lleva a cabo la practica musical (estudio individual, ensayo, conciertos). También se
implementa en situaciones creadas por el mismo investigador, con el fin de recolectar
informacioén.

Cano (2014) lo divide en dos situaciones. La primera estudio de campo in situ: el
investigador lleva a cabo la préctica al mismo tiempo que la observa con el objetivo de
informase. Y la segunda de laboratorio o in vitro: el objetivo es observar mejor los
problemas y experimentar con algunas soluciones posibles, las que se tendra que evaluar y

mejorar.

Préctica reflexiva.
La préactica reflexiva es una estrategia técnica de investigacién que es utilizada
cuando se quiere pensar y comprender algo a través de la practica musical.

Para Cano (2014)
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Cuando reflexionamos sobre cualquier asunto podemos entregarnos a la introspeccién y a la
exploracion mental del problema que nos ocupa. En muchos casos, nos auxiliamos de
algunos instrumentos como papel y lapiz y hacemos anotaciones de frases sueltas, ideas,
motivaciones, deseos 0 aspiraciones. En ocasiones elaboramos listados que pretenden
inventariar los aspectos relacionados con el problema en que pensamos. Es posible
construir categorias que nos permitan agrupar los elementos del inventario en
clasificaciones que distingan diversos tipos dentro de ellos. También se pueden jerarquizar
esas categorias y crear niveles supraordenados o subordinados. Se pueden hacer esquemas
de relaciones que nos permitan explorar los vinculos y asimetrias de los elementos
analizados. Muchas veces es necesario hacer tarjetas que contengan anotaciones
relacionadas con los temas en los cuales pensamos para manipularlas en el espacio real y
explorar asi sus relaciones y comprender algo de ellos, como hacen los guionistas de cine o
de series.

La préactica reflexiva se convierte en un lugar de reflexion cuando se logra pensar

haciendo o hacer pensando, es pensar el mundo desde el hacer.

Préactica experimental.
La practica experimental es una estrategia técnica de investigacion. Segun Cano
(2014) “cuando se convierte en espacio para comprobar, testear y evaluar diferentes

soluciones o ideas o se convierte en el laboratorio de exploracién artistica y/o intelectual.”

Instrumentos de Recolecciéon de la Informaciéon

Se presentan y describen los instrumentos para la recoleccion de la informacién.
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Conceptualizacion.

La conceptualizacion es una estrategia tecnica de investigacion que constituye una
parte fundamental en el proceso de la investigacion artistica. Para Cano (2014)

A partir de la conceptualizacion creamos o adjudicamos términos o categorias, hacemos
tipologias, metaforas visuales y de otro tipo que estructuran nuestras intenciones,
observaciones o descubrimientos. Es una manera de dirigir la practica y experiencia
artistica hacia la construccion de conocimiento efectivo y compartible.

La conceptualizacion colabora en la determinacion de lo qué se quiere
experimentar, para qué se quiere hacer, como se quiere hacer y como evaluar los resultados.

Sesion de experimentacion:

Diario de campo: Es un instrumento de recoleccion de datos que se trabaja a partir
de la experiencia personal del investigador, Lopez Cano (pg. 110) lo define asi: “es una
seccion donde podemos anotar todas nuestras experiencias subjetivas que se han producido
en la investigacion. Todo lo que hemos sentido, nuestras sospechas, dudas, nuestra
experiencia emocional”, en este se deben ver reflejado el tiempo de trabajo, el dia y la fecha
que refleje la seccion de trabajo propuesta. (Ver anexo A)

Relacién de fuentes: Es el instrumento de recoleccién de datos que consiste en la
investigacion y analisis de informacion, ya se sean de caracter bibliografico, audiovisual o
presencial, que contribuyan a la generacidon de resultados tedricos o practicos brinden ideas
para la elaboracién del material resultante de la investigacion.

El fin de la relacion fuentes en esta investigacion es generar ideas a traves de la
audicion de las obras a las cuales se le llevara a cabo el arreglo y la adaptacion para

orquesta, el analisis melddico armonico de diferentes versiones, la extraccion de ideas a
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partir de arreglos o composiciones donde se vean reflejadas las técnicas extendidas, y la
investigacion étnico cultural de cada pieza a arreglar. (Ver anexo B)

Entrevista: La entrevista es una interaccion verbal cara a cara constituida por
preguntas y respuestas orientadas a una tematica u objetivos especificos. Puede ser
estructurada, cuando se sigue escrupulosamente un cuestionario, semiestructurada, cuando
hay un guion basico que se puede modificar a lo largo de la charla, o pude ser a
profundidad, si la entrevista es personal, directa y no estructurada, la indagacion es
exhaustiva e instaura un espacio abierto de comunicacion que permite que el entrevistado
hable libremente, controlando él mismo los tiempos y tematicas abordadas y expresando en
forma detallada sus motivaciones, creencias y sentimientos sobre un tema. Lépez Cano (pg.
115).

La entrevista realizada en esta investigacion sera semiestructurada, y se planteara un
cuestionario base como guia principal, pero se dara cabida a la profundizacion de preguntas
segun sea el caso después de esto se realizara el debido analisis de las preguntas y se hara
un cuadro comparativo entre las respuestas de los entrevistados el cual sera anexado al

proyecto. (Ver anexo C).

Prueba Piloto

La prueba piloto se realizd con la entrevista al maestro German Ramirez, donde se
evidencio una correcta articulacién de las preguntas, siendo estas pertinentes y especificas
para la recoleccion de datos y ejecucion del producto musical. La entrevista tuvo una
duracion de 30 minutos aproximadamente, fue grabada y escritas cada una de las respuestas

del entrevistado.



Cronograma de la Investigacion
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El cronograma de actividades de esta investigacion se presenta a continuacion en

forma detallada en la figura 22:

CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

ACTIVIDADES

FEBRERO

MARZO

ABRIL

MAYO JULIO

AGOSTO

SEPTIEMBRE
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E
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1
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X
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Justificacién
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Hipdtesis

Delimitaciones
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Supuestos de la investigacion

Definicion de términos

MARCO TEORICO
(CAPITULO DOS)

Antecedentes

Desarrollo tedrico (marco
conceptual)

Contextualizacién (marco
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Marco institucional

Marco legal

METODOLOGIA O
MARCO METODOLOGICO
(CAPITULO TRES)

Enfoque de la investigacion

Tipo de investigacion

Poblacién

Muestra
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Recoleccidn de la
informacion

Validez (anélisis de claridad
y pertinencia por parte de
expertos)

Prueba piloto

Andlisis de confiabilidad

Cronograma de actividades

ANALISIS Y
RESULTADOS

(CAPITULO CUATRO)

Resultados de la entrevistas

CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

(CAPITULO CINCO)

Fuente: Elaboracidn propia

Figura 22. Cronograma de actividades

Presupuesto de la Investigacion

Como se muestra en la Tabla 1, los ingresos y egresos que estan presupuestados

para el desarrollo de esta investigacion seran los siguientes:

Tabla 1.
Presupuesto
Concepto Ingresos Egresos

Recursos propios de los investigadores 165.000

Transporte 50.000
Fotocopias guias de entrevista 5.000
Fotocopias de arreglos 30.000
Grabacion 50.000
CDS 30.000
Total 165.000 165.000

Fuente: Elaboracion propia.
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Capitulo Cuatro — Resultados de la Creacion
A continuacion, se presentan los arreglos con técnicas extendidas para la orquesta
de guitarras de la Corporacion Universitaria Adventista, los cuales se han creado teniendo
como base las técnicas extendidas presentadas en el marco teorico y la informacion

obtenida y analizada desde las entrevistas.

Resultados del Analisis de la Informacion de las Entrevistas

1. ,Cémo organiza usted el proceso cuando hace arreglos para 4 guitarras?

Entre los participantes hay quienes planean la estructura del arreglo desde un
principio mientras que otros no lo hacen, sin embargo, varios recomiendan primero tener en
cuenta a que grupo de musicos se le esta escribiendo. Dentro de los primeros pasos los
expertos coinciden en que es importante escuchar versiones originales de la obra y extraer
de ellas no solo la melodia sino otros materiales. Asi mismo, para quienes planean desde el
principio el arreglo, es importante la estructura formal y arménica. Por otro lado, el analisis
de la obra original y sus posibilidades es una herramienta fundamental. Para la continuacién
hay varias sugerencias desde la improvisacion sobre la melodia hasta la exploracién con
diferentes texturas y partes subsidiarias como introducciones y finales. Finalmente, el

arreglo sera el producto de la creatividad e imaginacion del arreglista.

2. ¢ Qué particularidades de la guitarra se deben tener en cuenta para los
arreglos?

Algunos de los entrevistados concuerdan en la importancia de la escritura
idiomatica, el cual consiste en el lenguaje propio del instrumento, por lo tanto; recomienda

que para hacer un arreglo el compositor debe conocer muy bien el instrumento, saber que la
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guitarra es un instrumento tanto melédico como arménico. Asi mismo, otros mencionan
que hay que conocer las falencias de la guitarra, un ejemplo de esto seria que el instrumento
no puede mantener el sonido por mucho tiempo, esto se evidencia cuando se interpreta
dinamicas de diminuendos y crescendos. Por lo tanto, aconsejan buscar otras sonoridades

timbricas para suplir las necesidades del arreglo.

3. ¢En el cuarteto hay protagonismo de alguno de las guitarras o todas tienen el
mismo protagonismo?

Todos estan de acuerdo que todas las voces tienen la misma importancia en un
cuarteto de guitarra, ya que se puede repartir el protagonismo entre las cuatro voces, todas
hacen parte del discurso musical, ya que todas las voces se complementan en el arreglo.
También aclaran que, aunque algunas de las guitarras no interpreten sonidos agudos no

quiere decir que no sean protagonicas.

4. ¢ Que diferentes roles pueden haber en un arreglo a 4 guitarras?

Los entrevistados mencionan que se pueden dividir basicamente entre
acompafiamiento y melodia, pero cada uno lo menciona de una manera diferente; uno de
ellos divide los roles en armonia, acompafiamiento, melodia y ritmico (utilizando técnicas
extendidas), por otro lado; un entrevistado menciona los roles de acuerdo al registro, la
guitarra cuatro puede asociarse con el bajo, la guitarra 2 y 3 se pueden alternar un poco la
parte media y la guitarra 1 la melodia. También se menciona el rol del solista y el rol de
acompafiamiento, dando a entender que hay una voz lider y los demas estan acompafiando

con bajos, rasgueos, contra melodias, ostinatos, notas pedales, rasgueos; entre otros.
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5. ¢COomo genera interés y evita la monotonia durante el arreglo?

Los compositores consideran que se deben aprovechar cada uno de los recursos
musicales para no generar monotonia durante la pieza, alguno de ellos menciona a manera
de comparacion que la musica es como una pelicula donde se debe contar una historia y se
concluye con esto que cada lugar o parte de la pieza musical debe generar emociones
diferentes en el oyente, sorprender y envolver al publico, esto se puede entonces lograr a
través de las dinamicas, registros del instrumento, texturas del sonido y por supuesto por
medio de las técnicas extendidas, procurando con cada uno de estos puntos, la atencion de

la audiencia y a su vez dar una coherencia musical.

6. ¢Qué referentes recomienda para el arreglo a 4 guitarras con tecnicas
extendidas?

Se traen a alusion en la entrevista diferentes compositores importantes para la
guitarra, cada uno de ellos con su propio estilo musical, sin embargo, todos con un aporte
importante para la investigacion, ya sea desde el recurso de ensamble de guitarras o de
técnicas extendidas en el instrumento e inclusive desde su estilo armonico musical,
tendiendo la gran mayoria de ellos al periodo contemporaneo debido a que son
compositores jovenes.

El guitarrista con el que los entrevistados coincidieron fue con el cubano Leo
Brower, sirviendo este como un importarte referente de analisis en cada uno de los items

fundamentales para la elaboracion de los arreglos.

7. ¢ Qué técnicas extendidas prefiere o son més eficaces para la guitarra en su

opinion? ¢ Como realiza la notacién?
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Segun las respuestas de los compositores se concluye que algunas de las técnicas
mas utilizadas, son los armonicos y los vibratos sin embargo cabe resaltar una respuesta de
uno de los entrevistados el cual afirma que las técnicas extendidas son las formas no
convencionales de ejecucion de la guitarra y mas que tenerlas estandarizadas, surgen mas
por la necesidad de la pieza musical sin ninguna preferencia en especifico sino segin el
contexto sonoro.

Los compositores coinciden en que la escritura de estas técnicas extendidas se da a
través de glosarios que especifiquen donde y como se debe ejecutar el sonido, e incluso se
podrian dibujar graficas que expliquen la ejecucidn si es necesario, también se pueden
inventar simbolos que hagan alusion ya sea al golpe o el sonido deseado por el compositor;

este acompafiado de una explicacion minuciosa de su ejecucion.

8. ¢ Concibe arreglos exclusivamente con técnicas extendidas? ¢ Como se
aproxima a ellos?

Los expertos no conciben un arreglo Unicamente con técnicas extendidas, sefialan
que debe haber un control con cada efecto que se escribe en la pieza; dicen que no es
conveniente abusar de este recurso musical, ya que se utiliza para dar otra textura y/o
caracter al arreglo, pero estos deben surgir a partir de la necesidad de la pieza sin salirse del
contexto tradicional de la obra. Dos de los participantes coinciden en que se debe dar un
uso econdmico y eficiente a la técnica extendida por medio de la intencionalidad e

intensidad que se lleve a cabo en el discurso musical.

9. ¢Cbémo lograr una sonoridad cercana a la de los instrumentos autdctonos en

la guitarra?
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Los participantes coinciden que para lograr una sonoridad cercana a la de los
instrumentos autoctonos en la guitarra se debe llevar a cabo un proceso exploratorio con el
instrumento donde se logre identificar el efecto con el sonido mas semejante al del
instrumento autdctono. Los participantes opinan que los instrumentos de percusion como la
tambora, llamador, alegre sus sonoridades se prestan para ser simulados en la guitarra por
medio de la caja de resonancia. Asi mismo uno de los maestros enfatiza que el sonido no
sera idéntico puesto que cada instrumento tiene sus caracteristicas e idiomatica musical
diferente, afirma que en la guitarra se puede lograr el sonido del arpa debido a que es un
instrumento de cuerda y su textura se asemeja a la guitarra, también coincide con otro
maestro que se debe jugar con los patrones ritmicos y las posibles afinaciones en el

encordado.

10. ¢ Qué musica colombiana se presta mejor para ser arreglada con técnicas
extendidas en su opinion?

Los maestros coinciden que las musicas del pacifico y caribe colombiano se presta
mejor para ser arreglada con técnicas extendidas, porque son masicas que en su naturaleza
no suenan tan centro europeas, por ende, se puede acercar mas al sonido de los
instrumentos autoctonos de esas regiones en la guitarra. Por otro lado, uno de los
participantes afirma que cualquier musica se presta, el éxito radica en que el arreglista debe
estar muy familiarizado con el lenguaje y el estilo de la pieza. Finalmente se puede decir
que las musicas que no provienen de instrumentos cordofonos se presta mejor para ser
arreglada con técnicas extendidas en la guitarra y que el arreglista debe tener un alto

dominio del ritmo y/o género de la pieza que se va arreglar.
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Relacion De Fuentes

Como parte del proceso de investigacion-creacion se extrajo informacion, referentes

e impresiones relevantes para el proyecto de diferentes fuentes. El material y las

experiencias detalladas a continuacion son aquellas que mas impactaron al proyecto y a sus

participantes ya que se puede evidenciar una relacion entre el material y las experiencias

con los arreglos.

1.

En la audicion de la cumbia el pescador; se extrae el patron ritmico de la
percusion con sus variaciones en la introduccién del arreglo. También se aplica
el movimiento armonico de las voces en los coros.

Del score El Pescador para ensamble infantil y juvenil del Arreglista Zurdo
Alvarez; se utiliza el contraste con los sonidos graves y agudos en la melodia
principal en los cambios de una estrofa a otra.

Se utilizan algunas progresiones provenientes del arreglo Velo que bonito
interpretado por el grupo Bahia en la introduccion y parte A de la pieza,
logrando una textura moderna pero no se sale de la esencia de la pieza.

La versidn de Velo que bonito interpretada por Maria Sol, se analiza la forma
de la pieza y se concluye que esta tiene una parte Ay una parte B que se repiten
en el siguiente orden: A-A-B-B-A-A-B-B-A-A-B-B-A-A-B-B, esto se aplica al
arreglo en ejecucion.

Se visualizan algunos videos, que hacen parte de un método realizado por el
maestro Héctor Tascon para marimba de chonta. Con esto se prosigue hacer un
trabajo de campo en la guitarra donde se extraen los golpes tipicos de la
marimba de chonta y se identifica la técnica o efecto que se aproxima mas a la

sonoridad de este instrumento, todos estos patrones y variaciones ritmicas son
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aplicadas desde el compéas 41 al 76 para las guitarras 1y 4, y desde 41 al 146
para la guitarra 3 del arreglo Velo que bonito.

Del concierto ofrecido por el Trio Trip Trip Trip en el marco del Festival de
Guitarra 2018 de la Universidad EAFIT, se observa una técnica extendida por
medio de un lazo o sordina que se le pone al instrumento y crea una textura que
se aproxima al color de la marimba de chonta, este recurso es utilizado por la
guitarra 1,3 y 4 desde el compas 41 hasta el 76 y 146 en el arreglo Velo que
bonito.

Del concierto ofrecido por Totd la Momposina en el marco del Festival
Nacional de la Trova 2019, interpreta la pieza el pescador haciendo una version
donde se le da mucho protagonismo al bajo, a la melodia principal (la cantante)
y a la seccion de percusion; estos recursos musicales son aplicados en el arreglo
el pescador desde la introduccion generando un golpe en la caja de resonancia,
cruce y muteo de cuerdas llevando a cabo un acompafiamiento por parte de la
percusion. También se extrae la melodia en el bajo en la tercera estrofa y en el
coro que le sigue.

Tutorial Percusion Folclorica 1 - Cumbia Colombiana. En este video ensefian a
tocar los patrones ritmicos de la cumbia con cada instrumento perteneciente al
formato de percusion autdctona del pacifico colombiano como lo son: la
tambora, el llamador, el alegre y las maracas o maracones. Con la ayuda de este
video se empieza a buscar las texturas de cada uno de estos instrumentos de
percusion en la guitarra. Las técnicas conseguidas se implementan desde el

principio del arreglo el Pescador hasta el final.
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Arreglos con Tecnicas Extendidas para Orquesta de Guitarra

Arreglo 1.

Obra: El Pescador

Compositor: José Barros

Region: Caribe

Formato: Cuarteto de guitarras

Técnicas: Pizzicato, arménicos naturales y artificiales, golpe en caja, golpe en

puente o portachuelo, muteo.

Partitura: Finale

Ver anexo D

Arreglo 2.

Obra: Velo que bonito

Compositor: Villancico tradicional del pacifico

Region: Pacifico

Formato: Cuarteto de guitarras

Técnicas: Sordina, armonicos artificiales, golpe en caja, golpe en puente,

cruzamiento de cuerdas (redoblante), toque en cuerdas antes de la cejuela superior

Partitura: Finale

(Ver anexo E)

Para la adaptacion de obras se emplean las técnicas, no obstante, eso no quiere decir
que solo se puede utilizar estas, puesto que en este tipo de musica tradicional hay grandes

posibilidades y/o recursos musicales para generar otro tipo de texturas y colores en la pieza.

Reflexién de los Resultados
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Los resultados de este trabajo provienen de un estudio focalizado en los estudiantes
de licenciatura en musica con énfasis en guitarra pertenecientes la mayoria a la orquesta de
guitarras Unac, debido a la falta de motivacion intrinseca y reconocimiento en el medio
musical de la orquesta de guitarras Unac. De acuerdo con el objetivo de la investigacion, se
plante6 hacer adaptaciones o arreglos para formato de orquesta de guitarras utilizando
técnicas extendidas en la guitarra clasica contemporanea. De los resultados obtenidos se
comprende que el repertorio es un factor importante en una agrupacion, la innovacién e
interpretacion de este propicio motivacion en los integrantes de la orquesta Unac.

En este proceso investigativo se adoptd la metodologia investigacion — creacion,
buscando resultados practicos y productivos en el desarrollo del proyecto, teniendo en
cuenta proyectos referentes de otros paises como Estados Unidos, Rusia, Colombia, etc.
Que nos permitieron analizar y buscar los instrumentos pertinentes para la recoleccion de
datos y realizacion del producto. La entrevista fue uno de los instrumentos mas eficaces en
este proceso, ya que los maestros entrevistados tienen alto conocimiento acerca de la
guitarra y de composicion; lo cual permitié que cada pregunta fuera contestada desde varios
puntos de vista guardando relacién. Estas respuestas fueron muy utiles en la elaboraciéon de
los dos arreglos EIl Pescador y Velo que bonito, porque se aplicaron varios procesos
seflalados por los maestros para lograr unos arreglos funcionales.

La elaboracion del arreglo fue una experiencia muy interesante, porque se utilizé
gran parte del marco conceptual para la creacion del producto, se tuvo en cuenta la escritura
de algunos simbolos utilizados por grandes compositores que escriben para guitarra,
también conceptos de lutheria, historia sobre el instrumento, etc. Fueron pertinentes en la
fase de exploracién con la guitarra, encontrando efectos o técnicas extendidas Utiles para

ponerle dinamismo y/o innovacidn a estas dos piezas que hacen parte del repertorio
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tradicional colombiano. La relacién de fuentes fue una herramienta eficaz permitio junto
con la entrevista ponernos en contexto a la hora de hacer el arreglo, y los diarios de campo
registraron cada sesion, lo cual permitid tener un orden y una reflexion constante que
reflejaba avance o retroceso del trabajo realizado.

Para concluir, el proyecto Técnicas extendidas en la guitarra clasica: adaptaciones
de musica popular colombiana para la Orquesta de Guitarras UNAC, finaliza con grandes el
logro de un repertorio y una orquesta consolidada. Se puede afirmar que los resultados
fueron los esperados, los arreglos fueron elaborados con técnicas extendidas para musica
popular colombiana, esto fue un impacto positivo para los integrantes de la orquesta Unac y
se vio reflejado en la asistencia y compromiso asumido por parte de los guitarristas. Desde
el area de guitarra y la coordinacién del programa se esta empezando a generar los espacios
para el funcionamiento de la orquesta. Finalizo este proyecto con mucha satisfaccion y
agradecido con quienes hicieron parte de este proceso.

El proceso de elaboracion de esta investigacion deja resultados que muestran de forma
clara lo valioso y enriquecedor que llega a ser todo el proceso de compilacion de informacion
a través de la lectura, consumo de material visual, sonoro y como estas herramientas nutren
de imaginacion y dotan de buenas ideas al compositor y al arreglista musical. Por medio de
entrevistas también pudimos escuchar y aprender de la gran experiencia de algunos muy
buenos compositores y guitarristas de la ciudad de Medellin, quienes cuentan con una vasta
experiencia en el medio musical y descubrimos que la musica tiene maltiples facetas, algunas
aun sin ser exploradas y en eso consistio este proyecto de grado, en como poder transformar
una musica quizas para muchos muy “comiin” en algo innovador, con una riqueza sonora
inconfundible, pero que siguiera manteniendo la esencia de nuestra hermosa mdusica

colombiana, imprimiendo en cada obra el sello de la region a la que pertenece.
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El proceso creacion del arreglo de la obra “Velo que bonito”, fue un proceso dificil
debido a que es una pieza musical con una melodia simple y corta; es ahi donde surge el reto
de ¢cémo incorporar las herramientas adquiridas en todo el proceso de investigacion y
recoleccion de datos en una melodia simple y quizés “mondétona”, fue de verdad un reto pero
con la ayuda del maestro Jorge Hoyos quien nos asesor6 durante el proyecto llegamos a un
resultado que satisfizo las expectativas de la investigacion. Este tipo de musica fue una de
las razones por las cuales surgi6 el proyecto de investigacion, ya que uno de los objetivos era
generar interés en los participantes de la orquesta de guitarras UNAC y claro que a través de
musicas tan conocidas y llamativas como lo es el “velo que bonito” se ve reflejado un interés
particular por interpretar una pieza que al interprete y a la audiencia es familiar y ademas de
esto aprender y disfrutar estas sonoridades diferentes en la guitarra que brindan las técnicas
extendidas.

Como conclusion, este proyecto cumplié las expectativas planteadas y como reflexion
nos permite entender que aun hay muchas formas de explorar la mdsica que no hay una Gnica
faceta 0 metodologia de interpretacion, que las posibilidades son infinitas y que a través de
la innovacién se puede generar nuevas tendencias musicales que aporten a la creacion

artistica de los musicos.
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Capitulo Cinco - Conclusiones y Recomendaciones
Conclusiones

Una vez terminada la investigacion se concluye que:

1. Los arreglos para la orquesta de guitarra UNAC, fueron llevados a cabo con
éxito, y en estos se pueden ver reflejados algunas de la denominas técnicas extendidas en la
guitarra dando a cada pieza musical un interés particular para el oyente e innovacion sonora
e interpretativa.

2. Los ritmos elegidos a los cuales se le realizo el arreglo, son de facil
adaptabilidad para técnicas extendias, en mayor proporcién técnicas percutidas.

3. Con estos arreglos, se logra ampliar el repertorio de la orquesta de guitarras
UNAC y se brinda una mayor posibilidad interpretativa en el instrumento y en la
agrupacion como tal.

4, Con la propuesta musical realizada a través de los arreglos y la
incorporacion de técnicas extendidas en los mismos, se logra una gran acogida y gusto por
parte de los intérpretes y el director de la orquesta, donde el ultimo muestra una motivacién
particular por poder interpretar las piezas en diferentes espacios culturales y académico-
musicales de la ciudad de Medellin a los cuales manifiesta tener acceso.

5. Tras el proceso de investigacion se determina que la iniciativa de la orquesta
de guitarra surge como una necesidad de la catedra de guitarra del programa de licenciatura
en musica, debido a que uno de los ejes trascendentales de la asignatura es interpretar
repertorio en conjunto, entendiendo los beneficios que esto tiene para el estudiante, también
se concluye que los integrantes de la orquesta hacen parte de la misma por requerimiento
del profesor de la catedra y por el valor de la calificacion que el docente ofrece a los

participantes de ella la orquesta.
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6. Se puede obtener un compendio de técnicas extendidas adaptables a la
musica colombiana y que estas se pueden utilizar segun la intencion musical y la idea del
arreglista o compositor.

7. Las musicas de la region pacifica y region caribe colombiana tienen una gran

adaptabilidad de técnicas extendidas de caracter percutido.

Recomendaciones

La integracion de procesos investigativos en el desarrollo de una creacién musical
como una composicién o un arreglo, aportan bases tedricas que sirven como sustento sélido
para entender el porqué de lo que se plasma en la mdsica, ademas aporta valiosas
herramientas compositivas que brindan un abanico de posibilidades muy extenso, por eso
se hace importante recomendar este tipo de investigacion en el proceso inventivo de los
licenciados en musica.

En base a la experiencia obtenida mediante el proceso investigativo, se recomienda
darle mayor relevancia a proyectos de investigacion creacion en la institucion y sobre todo
en la carrera de licenciatura en masica, ya que a través de esto se promueve la integralidad
del licenciado en musica y especificamente aporta al desarrollo creativo del masico en un

sentido critico que se basa por su puesto en todo el proceso investigativo.
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Anexos

Diario de campo realizado en las sesiones de los 3 arreglos para cuatro guitarras

FECHAY ACTIVIDAD OBSERVACIONES

HORA

09/07/2019 PRIMERA SESION: Se inicia haciendo una clasificacion de

Exploracion de las instrumentos de percusion utilizados en la obra,

9:00 Am técnicas extendidas siguiente a eso se empieza a hallar la técnica mas

aplicados a la cumbia el ~ apropiada para la simulacion de ese instrumento en la

11:15 Am pescador. Dirige guitarra. Luego se escribe para cada guitarra su rol,

Emmanuel G1: tambora, G2: maracas, G3: llamador, G4: Alegre.
Haciendo un ensamble ritmico y variaciones de
patrones en cada guitarra.

16/07/2019 SEGUNDA SESION: Se define la tonalidad mas cémoda para hacer

Implementacion de la el arreglo en la guitarra, se escogié Em, se escribe la

9:00 Am melodia al arreglo, obra  melodia en la guitarra 2 y la guitarra 3 y 4 hacen

el pescador. Dirige acompafiamiento arménico y la guitarra 1 hace un

10:00 Am Emmanuel acompafamiento percutido.

17-07-2019 PRIMERA SESION: Con el fin de elegir un repertorio variado, se
propusieron diferentes piezas musicales de las distintas

11:00 Am Seleccion del repertorio. ~ regiones del pais.

12:00 Pm Dirige Daniel Se escucharon las obras y se concluy6 en hacer
una eleccion libre y a conveniencia de cada
participante de la investigacion.

19-07-2019 SEGUNDA SESION: Elegi la obra “Velo que bonito” o “San
Antonio”, es una villancico tipico del pacifico

2:00 Pm Eleccion personal de la colombiano en honor a San Antonio. Es comdn

obra e investigacion de  escucharlo en las épocas decembrinas.
5:00 Pm referentes.

Dirige: Daniel

Instrumentos tipicos de la region pacifica:
Cununu hembra

Cununu macho

Bombo arrullador

Marimba de chonta

Guasa.

Se escuchan distintas versiones y se concluye
la tonalidad final para el arreglo Dm y se armoniza de
manera basica la melodia.
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23/07/2019

9:00 Am

10:00 Am

TERCERA SESION:

Determinacion de la
progresion armonica en
la primera estrofa, obra
el pescador.

Dirige Emmanuel

Se inicia con una exploracion armonica
tocando la version original del pescador, sacando los 3
acordes Em, G y B existentes en la version de la Tot6
La Momposina, seguido se toca la melodia y se hace
un analisis de las posibilidades armonicas que esta
tiene y se encontrd que se puede utilizar la siguiente
progresion: Em, A7, E9, G, B7, Em en la 1mera estrofa
y se hace un balance entre la progresion original y la
nueva progresion. La guitarra 1 hace la melodia en una
tesitura un poco mas brillante, clara y funcional. La
guitarra 2 hace un acompafiamiento melddico en forma
de arpegio. La guitarra 3 hace acompafiamiento y en
contratiempo hace como efecto el sonido autoctono de
la maraca. La guitarra 4 hace el bajo con el efecto de
pizzicato.

26/07/2019

2:00 Pm

3:00 Pm

CUARTA SESION:
Coro el pescador.

Dirige Emmanuel

En la parte del coro se decide poner la melodia
en una tesitura opaca con poca proyeccion, por ende, la
dindmica serd piano para el acompafiamiento. La
guitarra 2 tiene la melodia, La guitarra 1 tiene
acompafiamiento continuo con rasgueo en los acordes.
La guitarra 3 tiene acompafiamiento melddico de
forma de arpegio. La guitarra 4 tiene el bajo con efecto
de pizzicato. Eso se da en la primera vuelta del coro.

En la segunda vuelta se hace un
acompariamiento teniendo efecto de instrumentos de
percusion tambora, llamador y maracas y un
acompariamiento arménico con ayuda del canto. La
guitarra 1 tiene la melodia en una tesitura brillante y
funcional. La guitarra 2 hace el sonido de la tambora.
La guitarra 3 hace sonido de llamador. La guitarra 4
hace el sonido de las maracas.

26-07-2019

1:00 Pm

5:00 Pm

TERCERA SESION:
Armonizacién

Introduccién
Grabacion de ideas

Dirige Daniel

Lluvia de ideas acerca de las posibles armonias
con las cuales se podria llevar a cabo el arreglo,
primero tedricamente y luego llevandolo a la préctica.

Se escribe en Finale la melodia de la parte A
de la obra.

Se exploran sonidos y técnicas en guitarra que
puedan emular los instrumentos tipicos del pacifico.

Se construyen melodias con golpes tipicos de
la marimba de chonta. A partir de las versiones
escuchadas de la obra se busca crear una sonoridad
diferente pero sin perder la esencia de la pieza
original.
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Se definen algunos roles de las cuatro guitarras
en el arreglo.

28-07-2019 CUARTA SESION: Se escriben de manera simple o rasgos
generales las ideas propuestas en la sesién anterior.
2:00 Pm Escritura en finale
Se encuentran dificultades en la escritura de
6:00 Pm Introduccién algunas figuras.
Parte A Se define la manera de escribir el bombo
arrullador.
Dirige: Daniel
Se analiza la manera de emular otros sonidos
como el del guasa pero se concluye que en las técnicas
extendidas no hay algo que se parezca lo suficiente a
ello, sin embargo se remplaza este sonido con una
técnica alterna que podria tener la definicién ritmica
del guasa.
30/07/2019 QUINTA SESION Se hace una melodia con la misma idiomatica
y patron ritmico utilizado en el coro y se ensambla con
9:00 Am Puente armonico que la melodia de la 3cera estrofa, esta melodia tiene 2
conecta coro con tercera  voces en dos tesituras una brillante y la otra con sonido
estrofa claro, eso lo hacen las guitarras 1. La guitarra 2 hace el
sonido de la tambora. La guitarra 3 hace sonido de
9:30 Am Dirige Emmanuel Ilamador. La guitarra 4 hace el sonido de las maracas.
02/08/2019 SEXTA SESION Se inicia la tercera estrofa las guitarras 4 hacen
melodia en bajos y las otras guitarras hacen
2:30 Pm Tercera estrofa. acompafiamiento con efecto de armonico, primero con
mismo ritmo armaénico y luego con variacién ritmica.
5:26 Pm Dirige Emmanuel
05/08/2019 PRIMERA SESION Se inicia revisando el arreglo del currulao Velo
que Bonito, se dan algunas sugerencias respecto a la
10:00 Am Revision del arreglo. forma y la textura de la pieza, para darle mayor
protagonismo a la melodia.
11:00 Pm Dirige Jorge Hoyos
Se revisa el segundo arreglo de la cumbia El
Pescador, se dan algunas sugerencias respecto a la
forma y el manejo del climax de la pieza generando
mas discurso antes de llegar al punto maximo de la
pieza.
06/08/2019 SEPTIMA SESION En esta parte se vuelve a retomar los efectos de
percusion en las guitarras, con una guitarra haciendo la
9:00 Am 2do coro melodia y las otras acompafian por medio de la
percusion y del canto haciendo el acorde que
1000 Am Dirige Emmanuel acomparia la melodia.
07/08/2019 QUINTA SECCION: La melodia va a estar cambiando de voz,

primeramente, comienza la melodia con la guitarra
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7:00 Pm Dar roles a las voces del  una, pero al transcurrir la obra la melodia cambiara de
cuarteto. VOZ.
9:00 Pm
Dirige Luis Fernando También se hicieron algunas contra melodias.
09/08/2019 QUINTA SESION Se escribe en finale la melodia de la parte b, se
definen los roles de cada voz.
3:00 Pm Parte B
Se hace una maqueta completa de la obra.
5:00 Pm Dirige Daniel
Se escuchan diferentes versiones de la cancion
y se extraen ideas significativas para el arreglo.
12/08/2019 SEXTA SESION Se sugieren cambios en la introduccion como
hacer una respuesta a la guitarra numero dos
10:00 Am Revisién con el asesor acentuando en un lugar diferente para generar un
contraste, ademas darle un desarrollo mas largo a la
11:00 Am Dirige Jorge Hoyos y idea exponiendo el tema principal de la pieza.
Daniel Mufioz
Se transporta una octava abajo una frase de la guitarra
namero 3 con el fin de que no haya choques de
registro.
13/08/2019 OCTAVA SESION Se sigue con el coro haciendo un ritardando en
la altima semifrase terminando con pulso de redonda.
10:00n Am Final Luego los bajos hacen un crescendo con corcheas en la
nota mi y en el tercer tiempo del compas entra todo el
12:00 Pm Dirige Emmanuel ensamble con acompafiamiento armonico, melddico y
con percusion haciendo una Gltima vuelta del coro y
terminando con la melodia “el pescador” en armonicos
18/08/2019 SEPTIMA SESION Se empieza a corregir la introduccion y a
buscar formas para darle un desarrollo musical mas
3:00 Pm Correcciones generales  prolongado, se estudia el libro de composicion y
arreglos para musica popular de Rodolfo Alchourron,
6:00 Pm Dirige Daniel pero no se define algo claro y no surgen ideas
relevantes que ayuden con el arreglo.
25/08/2019 OCTAVA SESION Se hace una contra melodia y se define una armonia
para la introduccion, se hace una primera exposicion
2:00 Pm Continuacion y del tema principal en diferentes etapas y texturas
desarrollo de la musicales.
introduccion
Surge una duda de como conectar la introduccion con
4:00 Pm Dirige Daniel la siguiente parte y como hacer la transicion debido a
gue tres guitarras deben usar sordina para la
consecucion del arreglo.
26/08/2019 SEGUNDA SESION Se hace una audicién completa de todo el arreglo y se
empieza revisar sesion por sesion y se dan algunas
10:00 Am Revision del arreglo. recomendaciones.
11:00 Am Dirige Jorge Hoyos Primer coro bajar densidad en la parte de la armonica y

duplicar la melodia con otra guitarra.
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Alargar el intermedio con glisandos y que no todo el
tiempo sea acompafiamiento con efecto de percusion.

27/08/2019 NOVENA SESION Se le baja densidad al primer coro duplicando
la melodia en la guitarra 2 y 3.
1:00 Pm Aplicar correcciones
En la parte del intermedio se hace un dialogo
4:00 Pm Dirige Emmanuel de melodias entre la guitarra 1y 2. La guitarra3y 4
hacen acompafiamiento melddico.
02/09/2019 NOVENA SESION Se define el lugar de la modulacion y a donde
modular, se concluye que puede ser una modulacion
Modulacion y final corta al relativo mayor de la tonalidad después de
escuchar diferentes versiones de la cancion y escuchar
8:30 Pm Dirige Daniel que hacian esto aun en las versiones mas simples y
cercas de la originalidad de la obra.
12:00 Am
Se hace el final de la obra usando un elemento ya
expuesto antes y adicionando un elemento nuevo con
el fin de contrastar.
02/09/2019 DECIMA SESION El asesor corrige la escritura ritmica de una de la
sesiones del arreglo, sugiere modulaciones como
10:00 Am Revision del asesor. recurso para la variacion sonora con el fin de evitar la
monotonia, también se hizo sugerencias para el final
11:00 Am Dirige Jorge Hoyos y del arreglo.
Daniel
07/09/2019 ONCEAVA SESION Se corrige la escritura del ritmo para la guitarra
namero 4, se recortan las repeticiones y se hace una
8:30 Am Correcciones generales.  variacion armonica de la melodia principal al final de
la obra.
11:45 Am Dirige Daniel
No se encuentra una satisfaccion plena del arreglo pero
se espera una siguiente asesoria con el fin de tomar
correcciones y sugerencias del asesor y poder tocarlas
con cuarteto de guitarra.
08/09/2019 DECIMA SESION En la ultima seccion de coros se hace modulacion a D
(Re mayor) y a Bb (Si bemol) creando contraste entre
9:00 Am Seccién modulatoria cada coro y se regresa al centro tonal inicial Em (Mi
menor)
10:00 Am Dirige Emmanuel
09/09/2019 DOCEAVA SESION El asesor sugiere una pequefia modificacion en el
enlace que hace la guitarra 2 en el compas 55, y
9:00 Am Revision con el asesor. sugiere tocar a cuatro guitarras el arreglo con el fin de
probar los recursos utilizados en el arreglo y ver la
10:00 Am Dirige Daniel eficacia en un contexto real.
09/09/2019 TERCERA SESION Se revisa el arreglo de principio a fin haciendo una
pausa en los Gltimos coros de la pieza, donde se hacen
10:00 Am Audicion y analisis del 2 modulaciones y en la pentltima modulacién se llega
arreglo el Pescador a tonalidad de Bb (Si bemol) y se recomienda hacer un
11:00 Am compas modulatorio para ira Am (La menor) para

Dirige Jorge Hoyos

seguir con la parte coral de forma estable.
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10/09/2019 ONCEAVA SESION Se corrige la modulacion que va de D (Re mayor) a Bb
(Si bemol) llevandola de D a Am (La menor) para
10:00 Am Correcciones en la crear una transicion mas estable y que beneficie la
modulacion. parte coral.
11:00 Am
Dirige Emmanuel
14/09/2019 DOCEAVA SESION Se establecen y se escriben las digitaciones en las 4
guitarras sobre todo en la parte de armonicos.
9:00 Am Digitaciones en score
10:00 Am Dirige Emmanuel
16/09/2019 PRIMERA SESION Se interpreta el arreglo del Pescador para cuarteto de
guitarras. Se analizan los efectos de percusion
9:30 Am Prueba del arreglo El concluyendo que son funcionales junto con la parte
Pescador armonica que se lleva a cabo en el coro.
12:00 Pm
Dirige Jorge Hoyos En la primera estrofa se hace un cambio en la guitarra
3, deja de hacer armonia y hace efectos de glisandos y
ligados.
Se recomienda que los arménicos escritos no sean
artificiales sino naturales para que haya mas
coordinacién en el ensamble, se sugiere hacerlos en los
trastes 5, 7 y 12 con variaciones ritmicas.
También se recomienda escribir la melodia de forma
simeétrica.
17/09/2019 DOCEAVA SESION Se ponen en préactica las observaciones dadas en la
sesién de practica, dadas por el maestro Jorge Hoyos.
1:00 Pm Correcciones del arreglo
El Pescador Se corrige la escritura en la melodia y en el bajo,
4:00 Pm siendo mas organizada y facil de leer.
Dirige Emmanuel
En la primera estrofa se efectda el cambio de la
guitarra tres deja de hacer acompafiamiento y hace
unos glisandos apoyados de una contra melodia.
Se cambian los armonicos artificiales por naturales en
los trastes 5, 7 y 12 y cada guitarra tendra diferente
patron ritmico y entraré en diferentes momentos
primero la G3, G2 y por altimo la G1.
En la modulacién que va a Bm se pone una parte coral
apoyado de la guitarra y la voz, al igual que la
modulacion que va a Am.
07/10/2019 SEGUNDA SESION Se interpreta toda la pieza y se hace la recomendacién

en la seccion de glisandos en el coro de la guitarra 2 ,
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11:00 AM Prueba del arreglo El cambiarla por otros méas lentos que dejen ser
Pescador. articulados.
12:00 PM
Dirige Jorge Hoyos
La parte final se recomienda ser cambiada por una
seccién coral con acompafiamiento percutido como al
inicio de la pieza, bajandole densidad a esa ultima
parte.
08/10/2019 TERCERA SESION Se corrige la seccion de glisando en el coro de la

Correcciones de la
sesion de prueba.

Dirige Emmanuel

guitarra 2, poniendo figuras méas lentas con vibrato.

El final de la pieza se corrige poniendo una parte coral
y acompafiamiento percutido, bajando la densidad que
tenia la pieza al final.
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Formato Ubicacion Descripcion Ideas de aplicacion en

el proyecto
Video https://w  Audicion de la cumbia El Pescador ~ Patron ritmico de la
ww.youtube.co  de José Barros. percusion con sus
m/watch?v=3w  Analisis de la pieza en una de sus variaciones.
N5YcDTx0Y versiones original la de Toto la
Momposina de forma muy general.  Movimiento
Se observa los instrumentos armonico de las voces
autoctonos de la pieza como la en el coro
tambora, el llamador, los
maracones, el alegre.
Se analiza la forma de la pieza
compuesta por dos estrofas y coro.
Toda esta informacion sera til para
la realizacion del arreglo.
Video https://w  Audicion de la cumbia El Pescador ~ Golpe seco por el
ww.youtube.co  en la versidn del Guitarrista puente de la guitarra
m/watch?v=ysC  Sebastian Villanueva. y golpe en caja
PnanmejM Un arreglo para guitarra solista, imitando la tambora
donde se evidencia un gran uso de
la técnica en la guitarra con
intervenciones de harmonicos y
algunas herramientas armoénicas
que permiten dar vida a la cumbia 'y
lograr cuerpo en la pieza, hay un
gran balance entre los bajos y los
agudos, logrando adaptar la guitarra
a algunos instrumentos autoctonos
de la versidn original.
Partitura El pescador — La Analisis del rol de cada Se utiliza las texturas
Burrita Para instrumento, su movimiento graves y agudas en la
ensamble melddico y como se relaciona melodia principal
infantil y dentro del ensamble a nivel
juvenil. armonico.
Se observa las diferentes texturas

Arrg: Carlos de los instrumentos melddico y

Zurdo Alvarez ~ armonicos que hay en el arreglo, el
arreglista busca una compensacion
entre lo grave y lo agudo,
generando homogeneidad y
versatilidad en el arreglo

Video https://www.you Audio de la obra “Velo que bonito”  Se utilizan algunas

tube.com/watch

0 “San Antonio” interpretada por el
grupo Bahia.

progresiones
provenientes del



https://www.youtube.com/watch?v=3wN5YcDTx0Y
https://www.youtube.com/watch?v=3wN5YcDTx0Y
https://www.youtube.com/watch?v=3wN5YcDTx0Y
https://www.youtube.com/watch?v=3wN5YcDTx0Y
https://www.youtube.com/watch?v=ysCPnanmejM
https://www.youtube.com/watch?v=ysCPnanmejM
https://www.youtube.com/watch?v=ysCPnanmejM
https://www.youtube.com/watch?v=ysCPnanmejM
https://www.youtube.com/watch?v=5L5YbCNH37w
https://www.youtube.com/watch?v=5L5YbCNH37w
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2v=5L5YDbCNH En esta version de la pieza arreglo del grupo
37w logramos escuchar instrumentos Bahia logrando una
como la trompeta, bajo eléctrico, textura moderna pero
guitarra que a la vez son mezclados  que no se sale de la
con los instrumentos tipicos del esencia de la pieza.
pacifico colombiano como lo son la
tambora, los cununos el guasa y la
marimba de chonta.
Es un arreglo muy moderno de obra
pero que no deja escapar la esencia
de la misma.

Video https://w  Audio de la obra “Velo que bonito” A través del analisis
ww.youtube.co o “San Antonio” interpretada por de la pieza se
m/watch?v=2Sfs Maria Sol Peralta y tomada del concluye que esta
WOkydE4 libro Sana que Sana. tiene una parte Ay

En esta version se reconocen los una parte B que se
instrumentos tipicos de la region repiten en el siguiente
pacifica, se escuchan los golpes orden: A-A-B-B-A-
tipicos en el guasa, latamboray los A-B-B-A-A-B-B-A-
conunos. A-B-B.

Videos https://w Se observa en estos videos, un Se pretende con esto

ww.youtube.co
m/watch?v=yQO
B7yWXaQZc
https://w
ww.youtube.co
m/watch?v=N4
WCB8EQO QL4
https://w

ww.youtube.co
m/watch?v=gA9

DDvFhc98

https://w
ww.youtube.co
m/watch?v=IUv
0J9AMINQ

https://w
ww.youtube.co
m/watch?v=_Xqg
-v4aDnVyY

https://w

ww.youtube.co
m/watch?v=eJw

bJGifokw
https://w

ww.youtube.co
m/watch?v=60

mXKD-8iro

https://w
ww.youtube.co

método realizado por el maestro
Héctor Tascon para marimba de
chonta.

aprender los golpes
tipicos de la marimba
de chonta, ya que este
es uno de los
instrumentos mas
sobresalientes en la
musica del pacifico
colombiano, y luego
tratarlos de emular en
la guitarra.



https://www.youtube.com/watch?v=5L5YbCNH37w
https://www.youtube.com/watch?v=5L5YbCNH37w
https://www.youtube.com/watch?v=2SfsW9kydE4
https://www.youtube.com/watch?v=2SfsW9kydE4
https://www.youtube.com/watch?v=2SfsW9kydE4
https://www.youtube.com/watch?v=2SfsW9kydE4
https://www.youtube.com/watch?v=yOB7yWXaQZc
https://www.youtube.com/watch?v=yOB7yWXaQZc
https://www.youtube.com/watch?v=yOB7yWXaQZc
https://www.youtube.com/watch?v=yOB7yWXaQZc
https://www.youtube.com/watch?v=N4wC8EO_QL4
https://www.youtube.com/watch?v=N4wC8EO_QL4
https://www.youtube.com/watch?v=N4wC8EO_QL4
https://www.youtube.com/watch?v=N4wC8EO_QL4
https://www.youtube.com/watch?v=qA9DDvFhc98
https://www.youtube.com/watch?v=qA9DDvFhc98
https://www.youtube.com/watch?v=qA9DDvFhc98
https://www.youtube.com/watch?v=qA9DDvFhc98
https://www.youtube.com/watch?v=IUvoJ9AMjNQ
https://www.youtube.com/watch?v=IUvoJ9AMjNQ
https://www.youtube.com/watch?v=IUvoJ9AMjNQ
https://www.youtube.com/watch?v=IUvoJ9AMjNQ
https://www.youtube.com/watch?v=_Xg-v4DnVyY
https://www.youtube.com/watch?v=_Xg-v4DnVyY
https://www.youtube.com/watch?v=_Xg-v4DnVyY
https://www.youtube.com/watch?v=_Xg-v4DnVyY
https://www.youtube.com/watch?v=eJwbJGifokw
https://www.youtube.com/watch?v=eJwbJGifokw
https://www.youtube.com/watch?v=eJwbJGifokw
https://www.youtube.com/watch?v=eJwbJGifokw
https://www.youtube.com/watch?v=6OmXKD-8iro
https://www.youtube.com/watch?v=6OmXKD-8iro
https://www.youtube.com/watch?v=6OmXKD-8iro
https://www.youtube.com/watch?v=6OmXKD-8iro
https://www.youtube.com/watch?v=4aDnf3W5bM0
https://www.youtube.com/watch?v=4aDnf3W5bM0
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m/watch?v=4aD
nf3W5bMO

https://w
ww.youtube.co
m/watch?v=RX
HQXsxlonM

https://w

ww.youtube.co
m/watch?v=wu

ZnOKES46k

https://w
ww.youtube.co
m/watch?v=xC
Ayj2JK298

https://w

ww.youtube.co
m/watch?v=bb

ye8AmfJg
Concierto Universidad Se observa en una de las Se implementa como
EAFIT (2018) piezas interpretadas por el trio medio de generar otro
Festival de colombiano Trip Trip Trip, usar una tipo de textura y/o
guitarra especie de lazo que se inserté entre  sonoridad en el
las cuerdas y la tapa arménicaala  arreglo, unlazo
altura del puente, para generar un insertado entre las
sonido de pichicato que normal cuerdas y la tapa
mente hacemos tapando las cuerdas armonica para dar
con la mano derecha a la alturadel  una sonoridad
puente. parecida a la de la
Esta técnica genera un marimba.
sonido pastoso semejante al de la
marimba de chonta por ende puede
ser util para el arreglo.
Concierto Festival Totd la Momposina hace Se utilizaenel
nacional de la una intervencion musical en este arreglo el
trova (2019). evento junto con su agrupacion con  acompafiamiento
Presentacion de  un formato folclérico. melddico armonico
La Toto la Interpretan la pieza el del bajo.
Momposina. pescador haciendo una version
donde se le da mucho protagonismo
al bajo y a la melodia principal (la
cantante), y la parte de la percusion
es la que tiene mayor relevancia a
la hora acompafiar sobre todo
haciendo acompafiamientos con
improvisacion.
Video https://w Tutorial Percusion De este

ww.youtube.co

m/watch?v=jdw
UIE19vdw

Folclérica 1 - Cumbia Colombiana.
En este video ensefian a
tocar los patrones ritmicos de la
cumbia con cada instrumento
perteneciente al formato de

tutorial se extrae la
textura y los patrones
ritmicos de la
tambora, el llamador,
el alegre, las maracas.



https://www.youtube.com/watch?v=4aDnf3W5bM0
https://www.youtube.com/watch?v=4aDnf3W5bM0
https://www.youtube.com/watch?v=RXHQXsx1onM
https://www.youtube.com/watch?v=RXHQXsx1onM
https://www.youtube.com/watch?v=RXHQXsx1onM
https://www.youtube.com/watch?v=RXHQXsx1onM
https://www.youtube.com/watch?v=wuZnOkES46k
https://www.youtube.com/watch?v=wuZnOkES46k
https://www.youtube.com/watch?v=wuZnOkES46k
https://www.youtube.com/watch?v=wuZnOkES46k
https://www.youtube.com/watch?v=xCAyj2JK2g8
https://www.youtube.com/watch?v=xCAyj2JK2g8
https://www.youtube.com/watch?v=xCAyj2JK2g8
https://www.youtube.com/watch?v=xCAyj2JK2g8
https://www.youtube.com/watch?v=bb_ye8AmfJg
https://www.youtube.com/watch?v=bb_ye8AmfJg
https://www.youtube.com/watch?v=bb_ye8AmfJg
https://www.youtube.com/watch?v=bb_ye8AmfJg
https://www.youtube.com/watch?v=jdwUIE19vdw
https://www.youtube.com/watch?v=jdwUIE19vdw
https://www.youtube.com/watch?v=jdwUIE19vdw
https://www.youtube.com/watch?v=jdwUIE19vdw
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percusion autdctona del pacifico

Todo esto para

colombiano como lo son: la aplicarloen la
tambora, el llamador, el alegre y las  guitarra y acercar ese
maracas 0 maracones. sonido al real.
Muestran como es la
ejecucion de cada instrumento y
cual es su funcion dentro del
ensamble de percusion.
Libro Composicién y A través de este libro se Se
arreglos de estudian las opciones armoénicas implementa la
musica popular  para el arreglo, se evidencian sustitucion de acordes
por Rodolfo herramientas para generar coloresy  de forma diatonica,
Alchourron texturas musicales diferentes a cromatica y modal.
través de la armonia y sustitucion
de acordes por medio de su
funcién.
Investigacion https://r  Estrategia didactica basada en la Se escogen patrones

epository.unimi
nuto.edu/bitstrea

m/handle/10656
[3187/TEA Flor
ezNemeDaniel

2014.pdf?seque
nce=1&isAllow

ed=y

técnica de la bateria para la
ensefianza del bambuco y el pasillo.
Es un aporte a la practica
profesional en la Escuela de Artes
Uniminuto, en la cual se
implementan, talleres de forma
didéctica donde se desarrolla la
ensefianza de dos géneros de
musica colombiana; el pasilloy la
guabina para aplicarlos en la
bateria.

ritmicos utilizados en
la percusion (la
bateria) y se adaptan
como sonidos
percutidos en la
guitarra.



https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.uniminuto.edu/bitstream/handle/10656/3187/TEA_FlorezNemeDaniel_2014.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Anexo C.

Guia y cuadro comparativo de entrevistas.
GUIA DE ENTREVISTA

Fecha:

Nombre:

Experiencia guitarristica:

Experiencia en composicion:

Arreglos 4 guitarras

¢Como organiza usted el proceso cuando hace arreglos para 4 guitarras? (pasos)
¢Qué particularidades de la guitarra se deben tener en cuenta para los arreglos?

¢En el cuarteto hay protagonismo de alguno de las guitarras o todas tienen el mismo
protagonismo?

¢ Qué diferentes roles pueden haber en un arreglo a 4 guitarras?

¢Como genera interés y evita la monotonia durante el arreglo?

¢ Qué referentes recomienda para el arreglo a 4 guitarras con técnicas extendidas?
Técnicas extendidas

¢ Qué técnicas extendidas prefiere o son mas eficaces para la guitarra en su opinion?
¢ Como realiza la notacion?

¢ Concibe arreglos exclusivamente con técnicas extendidas? ;COmo se aproxima a

ellos?

Mdusica Colombiana
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9. ¢Como lograr una sonoridad cercana a la de los instrumentos autdctonos en la
guitarra?
10. ;Qué musica colombiana se presta mejor para ser arreglada con técnicas extendidas

en su opinion?

Participantes
Preguata German Ramirer | Jannser Ochoa Bernardo Cetdona Jarge hoyos !
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Anexo D.

Partitura del arreglo El Pescador.
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Anexo E.

Partitura del arreglo Velo que bonito
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